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परिचयका परिचय 





अदू साहित्यका थतिहास अदूमें तो पढ़नेको मिलता ही है। अंग्रेज्ञीमें 
मी मिलता है । लेकिन में नहीं मानता कि बंगला, तमिल या मराठीमें अर्दू 
साहित्यका थ्ितिहास मिलता हो । जब कुछ जानकारीकी ज़रूरत होती है तब 
हम अग्नेज़ीके पास दौड़ते हैं । हिन्दुस्तानको पहचाननेके लिये हमें अग्रेजोंके 
पुरषाथंका सहारा लेना पढ़े, यह सचमुच शमकी बात है । 

हिन्दी और अर्दू यह दो भाषाओं या शैलियां श्रेक दूसरीसे अतनी 
नज़दीक़ हैं कि दोनोंके साहित्योंकी जानकारी अक साथ रहना स्वाभाविक-सी 
बात होनी चाहिये थी। लेकिन अन दोनोंके बीच कुछ प्रतिद्न्द्रिताःसी हो 
गयी है। मुझे मालूम नहीं कि आुदूमें हिन्दी साहित्यका अतिहास पाया जाला 
है या नहीं । हिन्दीमें भी अर साहित्यकी ओक दो रृपरेखाओंको छोड़कर कोश्री 
बिशेष ग्रंथ हो तो असके बारेमें मैंने नहीं सना है । जो अदू हिन्दुस्तानमें ही 
पैदा हुओ है, जिसने कुछ समय तक राजभाषाका काम किया, जिसका 
असर हिन्हुस्तानकी अनेक भाषाओं पर कमोबेश पाया जाता है और 
जिसके बनानेमें हिन्दू और मुसलमान दोनोंका हाथ है, श्रुस भाषाके 
साहित्यका अतिहास हम न जानें, यह हमारी सांस्कृतिक राष्ट्रीयताके लिये 
शोभादायक नहीं है । 

जब चि. श्रीपाद जोशी हिन्दी और झआुदेका ओक साथ अध्ययन करनेके 
लिये मेरी प्रेरणासे दिल्‍ली जाकर रहे, तब मैंने श्रुनसे अ॒दू साहित्यकी छोटी-सी 
रृपरेखा भांगी थी । मैंने अुनसे कहा था, जिनकी जन्मभाषा न हिन्दी है न 
अद्‌ और जिन्हें झत्तर भारतमें जानेका मौका भी कम मिलता है औसे लोगों 
के लिये श्रुदूं साहित्यका ओक छोटा-सा श्रितिहास मुझे दे दीजिये । अतिहास 
लिखा तो जाय हिन्दीमें, लेकिन अुदृ-साहित्य-चचामें जो पारिभाषिक शब्द 
आते हैं, कमसे कम झुनका परिचय तो अस अतिहासको पढ़ते-पढ़ते आपही 


५. 


आप हो जाना चाहिये। अिस अद्देश्यकों सफल बनाते आपकी हिन्दी 
हिन्दुस्तानी बन जायगी; झुसे में अच्छा ही समर्केंगा। अदू साहित्यके 
अतिहासमें अदूपनकी कुछ कलक तो आनी ही चाहिये । 

नोसिखुवोंके लिये साहित्यके अतिहासमें हृदसे ज्यादा जानकारी रहे यह 
लाभदायी नहीं है । मुके डर था कि चि. श्रीपाद अझदूके बड़े बड़े अतिहास 
मूल झदूमें पढ़कर वहांकी सत्र जानकारी थोड़े शब्दोंमें टस देंगे और अन्‍्तमें 
असे लेखकों ओर अंथोंकी सहख्ननामावली या फेहरिस्त ही बना देंगे । यह 
र्‌परेखा सुननेके बाद में देख सका कि अन्होंने वैसी ग्रलती नहीं की । 
साहित्यिक अभिर्‌ चिक साथ शअ्रिसे शिन्होंने लिखा है; और झिनका अद्देश्य 
वाचकोंकी जानकारीका खजाना भर देनेका नहीं किन्तु अ्दू साहित्यके 
स्वरुप और झुसकी प्रधान धाराओंका परिचय ही कराना है। जिसने अदू 
साहित्य पढ़ा ही नहीं है, झसके मनमें अस साहित्यके प्रति आकषेण पैदा 
करनेका काम यह र्‌परेखा अ्रवश्य करेगी और जिस तरह अच्छे नक्शे 
थ्तना ही दिखाते हैं कि दे शके प्रधान प्रधान स्थान कहाँ हैं और बीच-बीच 
में खुली जगह रहनेते अुठावदार और वक्तृत्वपूणा (८।०५७०॥/) बनते हैं 
झसी तरह यह र॒परेखा मी झदू साहित्यको थोड़े शब्दोंमें झद्दीपित करती है। 

यहांके अध्यापन मंदिरमें भिन्न-भिन्न प्रान्तोंक्रे विद्यार्थियोंको अंदू साहित्य 
का अतिहास पढ़ानेकरा मोक़ा मिलनेके काण चवि. श्रोपादका ध्यान स््राभा- 
विकतया विद्यार्थियोंकी कठिनाश्ियोंकी ओर गया है । 

आुदू भाषा ओर साहिझपे जिनका परिचय्र नया ही है अपे अऊ नव 
युवकने यह र॒परेखा लिखी है, ओर दोतोंके बारेमें जिय्े तनेफ मी ज/तकगी 

नहीं हे, असा मे असकी प्रस्तावना लिख रहा हूं। राष्ट्रीय अकताके अत्साह 
की यह निशानी है, अगर पाठकोंमें यही झत्साह पेदा हों गया तो अिस 
किताबका काये सफल हुआ समझा जायेगा । 
काका कालेलकर. 


वर्धा, 
30 को 


शुक्रिया 


वर्धा, 
ता. ४-९-४ १ 


श्रद्धेय श्री सुद्शनजी, , 
सादर प्रणाम. 

पूज्य श्री काकासाहबके आदेशके अनुसार गत महीनेकी २५ वीं तारीख 
को मेने यहाोँसे 'झदूके अदीब' की पांडुलिपि आपकी सेवामें भेज दी थी । 
आशा है वह आपको मिल गयी होगी । 

अस किताबका मक़सद यह है कि जो राष्ट्र-साषा-प्रेमी फिर चाहे वे 
विद्यार्थी हों चाहे और कोञ्री, झट साहित्यके अतिहासका अल्पसा परिचय 
प्राप्त करना चाहते हों अन्हें अससे कुछ मदद मिले । जहां तक मेरी जान- 
कारी है हिन्दीमें अब तक अस ढंगकी कोओ छोटी-सी किताब नहीं है । 

मेने पहले सोचा था कि झद साहित्यक्रा अतिहास लिखना है तो झुसकी 
भाषा भी झदू ही रहे, ताकि पाठक झट्टेके पारिभाषिक शब्दोंसे भी परिचित 
हों, लेकिन असकी ज़बान बहुत ही मुश्किल हो गयी । असलिये मेंने असी 
का अनुवाद हिन्दुस्तानीमें करनेक्ा सोचा। आपके पास जो पांडुलिपि भेजी है 
असके साथ यह हिन्दुस्तानी त्तजुमा भी है | असे भी देख जानेकी कृपा करें । 

इस किताबके मौलिक होनेका दावा भें बिलकुल नहीं करता; क्योंकि वह 
तो, नीचे लिखी पुस्तकोंकी मददसे तैयार की हुओ टिप्पणियां ही हैं। 
हां अनमें प्रामाणिकताका- ध्यान रखनेकी भेने भरसक कोशिश तो जर्‌र की 
है। आधारभूत ग्रंथ ये हैं:--- 
१, तारीखे अदबे अझदू ( “हिस्ट्री ऑफ अबू ल्िटरेचर'का अदू तजुमा ) 

““लेखक : डाक्टर रामबाबू सक्सेना । 
२. आबे हयात--लेः मौलाना मुहम्मद हुसैन आज़ाद. 


आुदू लिटरेचर--,, टी. ग्रहेम बेली. 
ओआुर्दू साहिल्यका अतिहास--लेः बाबू त्रजरत्नदास, 
कविता कौमुदी ( भाग चौथा )->ल्ेः श्री रामनरेश त्रिपाठी, 
मुख्तसर तारीख अदबे आुर्द--,, सैयद अजाज़ हुसैन “अजाज़.” 
मुसन्निफैने झरदू--प्रकाशकः मकतबा जामिया, दिल्ली. 
अस दिशामें मेरा यह पहला ही प्रयःन है, चुनांचे आप जेसे विद्वान 
साहित्य-स्वामीसे झपयुक्त सूचनाओं पानेकी भ॑ अच्छा रखता हूँ। 

कृपया किताबको अक बार देख जाथये और झसमें जो भी खामियां 
आपको दिखाओ दें वे मुझे निःसंकोच बताश्रिये । 
योग्य सेवा लिखते रहें । 


& की बढ # ४० 


विनम्र--- 
श्रीपाद जोशी. 


बंबओऔी 
(६-रे-ढ रे 


भाञ्जीजान नमस्ते क़बूल कीजिए । 

खत आपका मिला । यह जानकर खुशी हुओ कि आपने मेरे सुकावों 
को पसन्द किया है । 

आप पूछते हैं, आपकी किताबके मुताल्लिक़ मेरी राय क्या है १ मेरा 
खयाल था कि मेंने अपनी राय भेज दी है; अगर नहीं भेजी तो अब भेज़ता हूँ । 

आपकी किताब मज़मून ओर ज़बान यानी भाव और भाषा दोनोंके 
लिहाज़से क़ाबिले कद है। आपने असकी तैयारीमें जो मेहनत की है और 
जिस सिलसिलेमें स्लोज-स्बरकी जो किताबें पढ़ी हैं अुसके लिये मुंहसे बेअ- 
ख्तियार तारीफ़-प्रशसा निकली जाती है । ग़ज़ब तो यह है कि आपकी 
“दूर देख' आंखसे आज पेदा होकर कल मर जानेवाले अखबार भी नहीं बचे । 

आप श्रिस किताबको जरूर छापिये | असके लिये हिन्दी और अुदू 
दोनों ज़बानोंमें जगह है । अिसे दोनों जबानोंगे अदीब ओर लेखक सर 
आंखों पर जगह देंगे; ओर असके छप जानेसे ओक बहुत बड़ी कमी दूर हो 
जायगी । असे न छापना हिन्दी साहित्य और झुदूं अदब दोनोंपर जुल्म 
होगा जिसके लिये आनेवाली नस्लें आपको कभी मुआफ़ न करेंगी । 

आखिरमें मे आपको मबारकबाद देता हूँ कि आपने वह काम किया 
जो आजसे बहुत दिन पहिले हो जाना चाहिये था; और जिसे अन्होंने न 
किया जिनकी ज़बान अदू और हिन्दी थी और जिसे करना अनका धमे था। 

अन्होंने अपना धमम पूरा न किया । आपने दूसरोंका घम्म पूरा किया। 
असके लिये देश आपकी तारीफ़ करेगा । 


आपका 


खुदशेन 


अध्याय पहला 
९ ० 
आदू जुबानका प्रारंभ 


अद क्‍या चीज ह ! 

आम तौर पर यह समझा जांता है कि आऔआुदं मुसलमानोंकी जबान है 
और हिन्दी हिन्दुओंकी । लेकिन यह तो बिलकुल साफ़ है कि कोओ मी 
जबान किसी ख्लास मज़हब या फ़िरकेकी गुलाम नहीं हुआ करती । भाषाका 
किसी जाति या धर्मसे बिशेष सम्बन्ध होना कोओ लाजिमी बात नहीं है । 
तो फिर यह ग़लतफ़हमी क्योंकर फैली कि अआुदूं मुसलमानोंकी जबान है * 

असका कारण यह हो सकता है झआर्दूं जुबानकी वलादत ( जन्म ) 
मुसलमानोंके शाही महलोंमें हुओ और वहीं झुसने परवरिश पायी । चूंकि 
असने फ़ारसीके रस्मुलखत ( लिपि ) को अख्तियार किया और संस्कृत या 
प्राकृतकी अपेक्षा अुसने अरबी और फ़ारसी शब्दोंकों ज़्यादा प्यार और मुह- 
ब्बतके साथ अपनाया, असलिये भी अस ख्यालकी तस्‍्दीक़ ( पुष्टि ) होती 
गओ । अुर्दूकी खिदमत करनेवालोंकी तादाद ज्यादातर मुसलमानोंकी है और 
अन्होंने अपने लेखनमें हिन्दुस्तानको छोड़कर फ़ारसको अपनी कलाका ध्येय 
बनाकर वहांकी बहरों ( छंदों ) और तशबीहों ( अपमाओं ) की तस्वीरें खींची 
हैं, असलिये भी यहांके कुछ लोगोंको वह कुछ परायी-सी लगती हो । फिर 
भी अस ग्रलतफ़हमीकी जड़ें अबतक बहुत ज़्यादा गहरी नहीं गयी हैं 
क्योंकि कितने ही हिन्दू शायर और मुसन्निफ़ ( लेखक ) झुर्दूकी दिलोजानसे 
खिदमत करते आये हैं और आज भी बहुतसे ञैसे हिन्दू लोग मिलेंगे जो 
श्ुर्दूको अपनी मादरी जुबान ( मातृभाषा ) तसलीम करनेमें फ़ज् समभते हैं। 
झआदेकी पेदाअशि-- 

कुछ लोग समभते हैं कि झुर्दू जबानकी पैदाशअिश फ़ारसीसे हुओ है 
और कुछ लोगोंका खयाल है कि वह व्रज भाषासे पेदा हुओ है। अिनमेंसे 
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यहली राय तो बिलकुल ग़लत है, क्‍योंकि किसी अक भाषामें किसी दूसरी 
भाषाके शब्दोंकी अधिकता होनेसे यह नहीं कहा जा सकता कि वह अस दूसरी 
भाषासे ही पेदा हुओ है । अदंकी बुनियाद तो हिन्दी ही रही है और रहेगी। 
अब जब हमने हिन्दीको अदूकी मां समझ लिया तो यह सदाल ही नहीं रहता 
कि वह व्रजभाषासे पैदा हुओ है या खट्टी बोलीसे, बिडारीसे निकली है या 
छत्तीसगढ़ी से । क्योंकि यह सब बोलियां हिन्दी परिवारकी ही हैं । असलिये 
अब अुदूकी पेंदाअशिकों समझना आसान होगा। अझदूं ज़बान वास्तवमें झस 
हिन्दी या भाषाकी शाख है जो सदियोंसे दिल्ली और मेरठके आस-पास बोली 
जाती है । शिस वास्ते असे मग़रिबी ( पश्चिमी ) हिन्दीकी वह अदबी 
६ साहित्यिक ) सूरत समझी चाहिये जिसका क्रुकाव फ़ारसी और अरबी 
ज़बानोंकी तरफ़ ज़्यादा है । यानी असका ढांचा तो असली खड़ी बोलीका 
है मगर अुसपर अरबी-फ़ारसीकी निहायत दिलकश नक़्क़ाशी की गयी है 
जिससे आपरी तौर पर देखनेसे वह बिदेसी-सी मालूम होती है । 

जब मुस्लिम मज़हब और तहज़ीब (सभ्यता ) को फैलानेकी गृरज़से 
बहादुर मुलमानोंने शुमाली ( झत्तरी ) हिन्द पर हमले करने शुरू किये असी 
वक़्तसे अुदूकी अब्तरा समकनी चाहिये। मगर जब तक यहाँ मुगलोंकी 
सल्तनत क़ायम न हुआ तब तक अस ज़बानने कोओ ख़ास अदबी सूरत 
अखितियार नहीं की । यह तो बिलकुल फितरती ( स्वाभाविक ) बात थी कि 
फ़ातह ( विजयी ) मुसलमानोंके दरबारमें फारसीका और अ्ुसकी शायरीका 
दौरदौरा ( धूम-धाम ) रहे, लेकिन किसी भी शायरीका दायरा श्रितना महदूद 
( परिमित ) नहीं रह सकता क्रि वह सिफे बादशाहों और अमीरोंको ही खश 
करे। यही वजह थी कि थोड़े ही दिनोंमें फारसीकी जगह अदूने ले ली; हालाँ- 
कि दरबारी कारोबारके वास्ते आखिर तक फारसी ही चलती रही । 

अदू लफ्ज्ञ कोओ बहुत पुराना नहीं है। शाहजहों बादशाहके ज़मानेसे 
पहले थसी भाषाको हिन्दी, हिन्दुओ, रेखता, दकिनी, आदि नामोंसे पुकार। 
जाता था । अमीर खुसरोको आजका अदू संसार अदू ज़बानका पहला शायर 
करार देता है। असकी 'खालिकबारी” नामकी लुगृतनुमा (कोष-सदृश ) 
किताबमें सब जगह झदूके अर्थमें हिन्दी या हिन्दुओ शब्दका ही प्रयोग 
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किया गया है । और शायद अिसी लिये हिन्दी साहित्यके अतिहासमें खुसरो 
को थअितना ऑऔँचा स्थान प्राप्त हुआ है। अमर प्रेम-काव्य 'पद्मावत' 
के लेखक मलिक महम्मद जायसीने भी 'हिन्दुओ” शब्द ही बरता है | मल्कु- 
श्शुअरा ( कविवर ) सौदाके अस्ताद शाह हातिमने भी ( स० १७५० ओ. ) 
असी शब्दको अ्िस्तेमाल किया है। “आतिश' 'बाकर' “आगाह” जुरअत' 
वगैरह शायरोंने भी झिस लफ्ज़को अपनाया है। अतना ही नहीं बल्कि अदे 
के अस नये जूमानेके अस्ताद सैयद अन्शा अल्लाखेंने अपनी मशहूर किताब 
<ददरियाओ लताफृत' में कओ जगह “हिन्दी” लफ्ज़का श्रिस्तेमाल “अदे! के 
मानीमें किया है । 

मगर अससे हमें यह नहीं समभना चाहिये कि तब तक अझदू” लफ्ज्ञका 
रिवाज कहीं था ही नहीं। ओसी बात नहीं है। तुर्की ज़बानमें लश्करके बाज़ारको 
अदू कहते हैं । असलामी सल्तनतके ज़मानेमें. मुगूल, पठान, तुके 
अफगान वगैरह विदेसी सिपाही शाही फौज़ोंमें नौकरी करते थे । अस वक्‍त 
लश्कर के बाज्ञारोंमें लेन-देन, खरीद-फूरोख्तकी ग़रज़से अन्हें स्नालिस अरबी, 
फारसी या तुर्कीको छोड़कर अक असी ज़बानसे काम लेना पड़ता था जिसे 
यहोंके दूकानदार आसानीसे समझ सकें । हम जरासी कोशिश करें तो 
कल्पना कर सकते हैं कि अस वक्‍त श्रिस जूबानकी शक्ल-सूरत कैसी होगी ॥ 
असकी क्रियाओं. कारक, सर्वनाम, लिंग, वचन, विभक्कि, अव्यय वगैरह स7के 
सब न फारसीके होंगे न हिन्दी के । असमें अरबी, फारसी, तुर्की वगरह 
जबानोंके लफ्जोंकी भरमार होना कितना कुदरती था । असी जुबानको बादमें 
अर कहा गया । चूँकि अस जुबानमें अलग अलग भाषाओंके लफ्ज़ बिखरे 
हुओ पड़े थे असलिये असे 'रेख्ता' भी कहते थे । ( असकी श्रेक दूसरी सूरत 
'रेख्ती! कहलायी जो खासकर औरतोंकी बोलचालकी ज़बान है।) लेकिन 
रेख्तासे अक्सर मतलब अदूँ शायरी” से हुआ करता है न कि नस्न ( गद्य ) से। 

औआर्द की अदबी सूरतः-- 

शाही दरबारोंमें जो शायर थे वद्द पहले पहल सिफ फ़ारसीमें अपने 
कलमके जौहर दिखलाया करते थे । असकी वजह साफ़ साफ़ यद्द थी कि 
बादशाह और अमीर व वजीर यहांकी किसी देशी भाषासे बहुत कम वाक़िफ़र 
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रहते थे। अ्रिसके अलावा जिन शायरोंको वहाँ प्रवेश मिलता था वह अक्सर 
ओऔरान और फ्रारससे आये हुओ होते थे । अिसलिये झुंदू साहित्यकी बुनियाद 
औसे लोगोंके हाथों पड़ी जो भाषा” की बनिस्बत फारसीपर ज्यादा फ़रेफ्ता 
(मुग्घ) थे । असीलिये अदे में अश्क़के फूल खिलने लगे जिनकी खुशबूने 
आशिक़ों और माशूक़ोंको अपनी तरफ खींच लिया । फारसीकी मददकी 
वजहसे झुदूकी शायरीको तरक्कीके वह दर्जे नहीं तय करने पड़े जिनकी 
रफ्तार तो ज्ञरूर सुस्त होती है मगर ओक नयी ज़बानके वास्ते जो निहायत 
ज़रूरी होते हैं । जेसे कोओ आदमी बिना बचपनके ही जवान बन गया हो । 
अस कमीकी वजहसे वही पुरानी निकम्मी बातें और वही मज़मून जो फारसी 
में बेहद पाये जाते हैं और जिनको अस असल्कसे कोओ ताल्लुक नहीं है, 
अस अिमारतकी बुनियादके पत्थर बन गये। शुरू-शुरूमें तो अदेमें फारसी 
शेरोंका सिर्फ लफ्ज्ी तृजेमा ही होता था। लैलामजनूँका अश्क़, शीरीं- 
फ़रहादकी सहब्बत, रुस्तम और अजिस्फंदयारकी बहादुरी और जेह़ूँ सेहूँ 
नदियां, झसी तरह अदूमें मौजूद रहीं जिस तरह फारसी शायरीमें थीं। 
वहांके बुलबल यहां बोलने लगे, नौसेरवांका अन्साफ़, हातिमकी सखावत 
(अदारतां) यूसफ़का हुस्न, बुलबुलका तराना, सम्बुलका लहराना सब कुछ 
यहां भी चल पड़ा। अससे पता चलता है कि झदूकी शायरी कितनी रस्मी 
और लकीरकी फ़कीर है। फ़ारसीके रंगमें यहां भी अश्क़के मज़मून फ़ितरतके 
खिलाफ बांधे जाने लगे, यानी मदेका अश्क़ मर्दके साथ बताया जाने लगा जो 
कि यहांकी फ़िज्ञांके लिये अक बिलकुल अनोखी चीज़ थी । असके विपरीत 
हिन्दीकी कविता वास्तविक और प्रकृतिके अनुकूल होनेसे दिलमें बेठ जाती थी । 


यह अक ताज्जुबकी बात है कि झदूंको अदबी सूरत शुमाली हिन्दमें 
न मिलकर दक्षिणमें मिली । हालांकि अमीर खुसरो (स. १२५५-१३२४ओ. ) 
ने सबसे पहले अर्दू लफ़्ज्ञोंका अस्तेमाल अदबी लिहाज़से किया और शअुदे 
शेर कहे, फिर भी असकी ज़बानकी तर्ज झर्दूकी बनिस्बत हिन्दीके ही ज्यादा 
नज़दीक़ मालूम होती है। झसने फारसीके बहरोंको अपनाया है ।असकी पहेलियां, 
अझकरेनियां, अनमेलियां, दोसखुने वग्रह आज भी लोगोंकी ज़बान पर हैं। लेकिन 
असके बाद क़रीब-क़रीब साढ़े तीनसो साल तक की कोओऔ खबर नहीं मिलती। यह 
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सिलसिला असके बाद ही टूट गया । चुनांचे झिसका महत्व कुछ कम हो गया । 
अदू शायरीने सोलहवीं सदीके आखिरी हिस्सेमें अपना तराना-फिरसे अलापना 
शुरू किया जो अबतक जारी है। असलिये झआदूके साहित्यिक विकासमें अमीर 
खुसरोका स्थान अतने महत्त्वका न रहा जितना कि हिन्दीके साहित्यमें है । 
प्रोफ़ेसर महमूद शेरानीने अपनी किताब ंजाबमें झ्दू” में यह साबित 
करनेकी कोशिश की है कि अदेकी जन्मभूमि पंजाब है । ( याद रहे कि प्रोफ़े- 
सर महमूद शेरानी पंजाबके नहीं, यू. पी. के रहनेवाले हैं । ) मगर हमारे 
सामने जो सबूत पेश आये हैं अनसे तो हमारे अिस कथनकी ही पुष्टि होती 
है कि अदूकी जन्मभूमि अत्तर नहीं बल्कि दक्तिण है। 


बीज़ापूर और गोलकूरडेके बादशाह अझदू-अदबके सबसे पहले हिमा- 
यती हैं । अदूके पहले शायर भी सुल्तान कुली कुतुबशाह हैं ज्ञो सल्तनत 
गोलकूडेके बादशाह थे । श्रिनके बाद अनके भतीजे सुल्तान मृहम्मद कुतुब- 
शाह भी अच्छे शायर और शायरनवाज़ ( शायरों पर क्रपा रखनेवाले ) थे । 
अनके बाद शम्सुद्दीन वलीअल्ला त्रांने स, १७२९ श्री. में दिल्‍ली जाकर 
अपने दीवाने रेख्ता' ( रेख्ताका काव्य सग्रह ) पर बड़ा नाम कमाया । 
यहां तक कि लोगोंने अन्हें 'बाबाओ रेख्ता'का खिताब दे दिया । 

अब अनकी तम्म पर दिल्‍लीमें भी शेर कहे जाने लगे और थोड़े ही 
दिनोंमें दिल्‍ली और लखनअके नगाड़ोंकी आदाज़में दक्षिणकी ढोलककी 
आवाज़ किसीको न सुनायी दी। यहां तक कि लोग यह भी भूल गये कि 
जिस आमके मीठे-मीठे फल हम चख्र रहे हैं असकी गुठली दक्षिणसे आयी थी। 

स्लिम सल्तनतोंकी तबाहीके ज़मानेमें अदूकी शायरीका तारा बलन्द 
हो रहा था असलिये असमें बहुत-सी खराबियां भी आ गयीं जिनका 
जिक्र हम आगे चलकर करेंगे। अंग्रेजोंके यहां आजानेके बाद झआदे 
दिन दूनी रात चौगुनी तरक्क़ी करने लगी। वह राज-काज़ कोट-अदालत 
की ज़बान करार दी गयी, स्कूलोंमें ठीक-ठीक ढज्ञ पर असकी पढ़ाओका 
थ्रिन्तज्ञाम हो गया और अझच्च अभिरुचिके लोगोंने असे राष्ट्रभाषा बनानेका 
बीड़ा अठाया जिससे वह आज ओक खास हैसियत रखती है । चुनांचे श्र 
में शक नहीं कि असका अतिहाप रोचक और शिक्षाप्रद होगा । 
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अध्याय दूसरा 
दक्षिणके पुराने शायर 


बवबाचाः-- 

यह तो हम पढले ही कह चुके हैं कि अदू शायरीकी अ्रिब्तदा दिल्लीसे 
बहुत दूर दक्तिणमें हुओ; ओर सो भी दकिनी ज़बानके नामसे । यूं तो अल्ला- 
अद्दीन ख़िलजीकी देवगिरी-दौलताबादकी फ़तहयाबीके बाद दिल्लीके बड़े-बड़े 
आलियमों (विद्वानों) ओर सूफियोंकी आमदरफ्त (आवागमन ) दक्षिणकी 
प्रफ शुरू हो गयी थी; मगर जब स. १३४७ ओ. के करीब बहमनी सल्तनत 
कायम हुआ तब यह आमदरफ्त और भी बढ़ गयी । ह 

चूँकि असा समझा जाता था कि बहमनी राज गंगू नामके किसी ब्राह्मण 
की दुआका नतीजा है, असलिये यहांके अक्सर वजीर ब्राह्मण या कमसे कम. 
हिन्दू होते थे । यह वज़ीर फ़ारसी जानते थे मगर फारसी श्रुनकी ज़बान न 
थी । असलिये ओअक न अक दिन फ़ारसीकी जगह अुदका आ जाना लाज़िमी 
था । असी तरद हिन्दू रानियों और बेगमोंकी वजहसे जनानखानेमें भी झ्द 
की पहुंच-रसायी हो जाना ज़रूरी था । 

अब सवाल यह अझठता है कि फ़ारसीकी जगह झदेके बजाय किसी 
दक्षिणी भाषाने क्‍यों न ले ली? झिसका कारण यह था कि ओक तो झदू 
वहांके फ़ातिहोंकी जबान थी जिसे सीखनमें जित हिन्दुओंका माली ( आर्थिक ) 
फ़ायदा था और असमें वे अपनी शान समझते थे जैसा कि आजकल अंग्रेजी 
के मुताल्लिक़ हुआ करता है । दूसरा कारण यह था कि जो विजयी वीर 
दिललीसे दक्षिण गये वे अपने साथ दिललीकी ज़बानकों भी लेते गये जिसे वे 
हिन्दी कहते थे, मगर हक़ीक़तमें जो मुश्किल झदू ही थी। दक्षिणकी भाषाओं 
थस नयी भाषाके साथ मेल नहीं खाती थीं । बहमनी सल्तनत मराठी, कन्नड़ 
और तेलगु श्रिन तीन अलग-अलग भाषाओंके सूबोंमें बैंटी हुओ थी ४ घ्रिस- 
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लिये दरबारमें अनमेंसे किसी ओक ज़बानकों तरजीह देना नामुमकिन था। 
तीसरा अक कारण यह भी था कि ओऔरान, फ़ारिस, अरब, अफ़गानिस्तान 
वग्रेरद बाहरी मुल्कोंसे जो मुगलमान दक्षिणमें जाते थे वह अपनेको 
वहांके निवासी मुसलमानोंसे अंचा समभते थे जिससे न विलायती और 
देसी मुसलमानोंमें हमेशा लड़ाओ-मगड़े होते रहते थे। अन लड़ाओ- 
भगड़ोंमें दक्षिगके अधिकतर हिन्दू राजाओं और ज़मीनदारोंने देसी 
मुसलमानोंका साथ देना मंजूर किया । अससे अदूफे प्रचारमें काफी 
मदद मिली क्योंकि वहांकी देसी ज़बानों और फ़ारसीको जोड़नेवाली वही ओअक 
सामान्य भाषा झस वक्‍त प्रचारमें थी। 

अससे भ्रेक बहुत बड़ा नुक़सान भी हुआ । झदू शायरीकी अ्रिब्तदा 
अगर अत्तरी भारतमें हुओ होती तो असमें अमीर खुसरोकी ज़बानकी तरह 
बहुत-से हिन्दी छुन्द और शब्द कसरतसे आ जाते जिससे हिन्दी और अदेके 
बीच आज जो अक वसीअ ( विस्तृत ) खाश्री मालूम हो रही है, वह हरगिज्ञ 
न होती । बल्कि यह भी मुमकिन था कि किसी रोज यह दोनों जबानें गले 
मिलकर अक हो जातीं। मगर अफसोस है कि असा न हो सका। दक्षिण 
में हिन्दीके जसा आसान अरूज़ ( पिंगल ) न होनेके कारण तथा दक्षिणी 
भाषाओंके लफ्ज झदेकी आशिक़ाना शायरीके लिये नामौजू होनेकी वजहसे 
अदूको अरबी तथा फ़ारसीके पिंगल और शब्दोंकों मजबूरन्‌ अपनाना पड़ा 
जो आज तक चला आ रहा है । 

हालेंकि बहमनी सल्तनतके पांच टुकड़े हो गये थे, मगर झआुदूं अदबकी 
तारीखको मद्देनज्ञर रखते हुअ सिफ दो ही सल्तनतें--बिजापूर और गोल- 
कूंडा--सोचने लायक़ हें । 

गोलकूंडा 
पहला शायर कुतबा' या 'सुआनी:--- 

सुलतान कुली कुतुबशाह स. १५८० ओ. में गोलकूंडेकी गद्दी पर बैठे । 
यह खुद श्रच्छे शायर भी थे और शायरोंके क्रद्॒दां भी । श्रिन्हें फ़नेतामीर 
( भवन-निमोण-कला ) में बड़ी दिलचस्पी थी । अ्रिनके जमानेम अरब व 
ओरान तकसे बड़े-बड़े आलिम-फ़ाज़िल गोलकूंडेके दरबारमें आते थे और 
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अनाम-अकराम पाते थे । थअस बादशाहने अपनी माश॒क़ा ( प्रेमिका ) 
भागमतीके नाम पर 'भागानगर' बसाया जिसे आज-कल 'हैदराबाद' कहते 
हैं । अन्होंने स. १६११ श्री. में थन्तक्राल फ़रमाया । 


शायरीमें वे अपना तख्नल्लुस ( अपनाम ) पहले “कुतबा' और बादमें 
“मुआनी' करते थे। यह पहले शख्स हैं जिनका अं कलाम ( काव्य ) संग्रह 
की सूरतमें मौजूद है । आश्चयेकी बात है कि अनके कलाम पर हिन्दीका भी 
बहुत बड़ा असर पाया जाता है। अनके दीवानके दीबाचेसे पता चलता है 
कि अन्होंने पचास हजार शेर कहे थे, जिनमें मसनवरियां, क़सीदे, ग़ज़लें, 
तरजीहबंद, रुबाश्रियां वगैरह शामिल हैं । अनके कलाममें दक्षिणी लफ़्ज 
मी बहुत हैं जो दिल्ली लखनझूमें नहीं चलते थे । फ़ारसीके साथ-साथ हिंदी 
के शब्दोंको भी अन्होंने स्थान दिया है । हालाँकि और और झद कवियोंकी 
भांति अनके भी ख्याल, भाव, और छंद फ़ारसके मालूम होते हैं मगर अन- 
पर हिन्दुस्तानीपनकी भी बहुत गहरी छाप है । अनका प्रेममागे तो बिलकुल 
भारतीय ही है । यानी स्त्री प्रेमिका है और पुरुष प्रेम-पात्र । हिन्दी अपमाशओं 
और कथानकोंका भी बहिष्कार अिन्होंने नहीं किया । हिन्दू और मुस्लिम 
दोनों मज़हबोंके त्यौहारोंपर वह शेर कहते थे और दोनोंकी तारीफ़ कर-करके 
खुश होते थे । 


अनकी भाषा साफ़, सादा ओर मधुर-मीठी है। कलामका नमूना 
देखिये:--- । 
“करते हैं दावा शेरका सब अपनी तबअसँ। 
बख्शा फ़सीह शेर 'मुआनी' ने तयीं खुदा ॥ 


अनके बाद अनके भतीजे सुलतान मुहम्मद कुतुबशाह स. १६११ 
आओ. में सल्तनतके मालिक हुओ । ये भी अच्छे शायर ओर शायरींके आश्रय- 
दाता थे। अन्होंने अक दीवान फ़ारसीका और ओक दक्षिणी (ओुदू ) का 
यादगार छोड़ा है। अनकी जबानमें सफ़ाओ, सादगी और मिठास पायी 
जाती हैं | अनकी मृत्यु स. १६२५ ओऔी. में हुओ । यह अपना तख्रल्लुस 
'जिल्‍ले अलाह” किया करते थे । 

श्िनके बेटे अब्दुल्ला कुतुबशाह “अब्दुल्ला” भी अच्छे कवि थे । 
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अनके दरबारमें क्औओ आला दजके शायर थे। अश्रिब्ननिशाती--जिसने 
'फूलबान' नामकी मशेहूर मसनवी लिखी थी, अन्हींके आश्रयमें था। मो० 
वजही, जिन्होंने स. ११०९५ ओऔ. के आसपास 'सश्रस' नामक गद्य प्रेम-कथा 
लिखी जिसकी भाषा तुकबन्दी-पूणा ओर दक्षिणी अझदू है, अन्‍्हींके जमानेंमें 
थ । असी समय तहसीनुद्दीन नामके कविने 'कामरूप ओर कला” नामकी 
मसनवी लिख कर चारों तरफ़ धूम मचा दी । असमें अवधके राजकुमार 
कामरूप ओर सिंहलकी राजकुमारी कलाका प्रेमवर्णन है । सुलतान अब्दुल्ला 
ने स. १६७२ ओऔ. तक राज किया | अनके बाद अबुलहसन कुतुबशाह स. 
१६८७ औ. तक तख़्त पर रहे । ये भी अच्छे शायर थे और तानाशाह? 
तखल्लुस करते थे | थनके जमानेमें शुजाअद्दीन 'नूरी” गुजराती नामका 
ओअक शायर हुआ है जिसे कुछ दिन पहले अदेका पहला शायर समभा 
जाता था । 
९ 
बजापूर 

गोलवू.डेकी तरह यहां भी शायरोंका जमघट लगा रहता था । दूसरे 
अब्राहीम आदिलशाह ( स, १५८०-१६२६ थी. ) के दरबारमे अजल्ला जहूरी' 
नामका ओअक मशहूर शायर था जिसने ख़वाने खलील ओर “ुलज़ारे 
अन्राहीम' नामके दो ग्रंथ लिख कर राजाको नज़र किये। खुद अिब्राहीम 
आदिलशाह भी अच्छे शायर थे और अन्दहोने हिन्दी गान-विद्या पर नौरस 
नामकी अक पुस्तक लिखी है । 

अनके साहबजादे ( संपत्र) अली आदिलशाह ( दूसरे ) शायरों और 
आलिमोंकी क़द्र करते थे। अन्होंने 'नौरसनामा' नामकी अक किताब लिखी 
है। अिनके दरवारमें मुहम्मर नसरत नसरती नामका अच्छा कवि था 
जिसने अलीनामा' नामक ओक बड़ी मसनवी दक्षिणी अदेमें लिखी । असमें 
हज़रत अलीकी प्रशंसा थी । यह मसनवी लोगोंमें झितनी मक्रदूल हुआ कि 
असका लेखक मलिकुश्शुअरा माना गया । 

अिसी ज़मानेमें मशहूर अंध-कवि हाशिमी भी हुआ जिसने दक्षिणी 
आअदमें 'यूसुफ़ जुलेखा नामकी मसनवी लिखी । असने भांरतीय प्रेमपद्धतिको 
अपनाया था । यह हिन्दीका भी अच्छा कवि था। 
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& वली 
स. १६६६--१७४४ ओ.:-- 

शम्सुद्दीन वलोझल्लाखां 'वली' अहमदाबाद गुजरात के रहनेवाले थे+। 
कुछ दिन पदले तक अन्हें झदफा आदि कवि! माना जाता रहा है, और 
असलिये ये बाबाओ रेख्ता” कहलाते हैं । अन्होंने सैर-सफ़र बहुत किया 
था जिससे अ्िनके काव्यमें सातारा, दिल्‍ली, सूरत, और बंगाल जैसे दूर २ के 
शहरों और सूबोंका जिक्र मिलता है । 

यह स. १७०० ओ,. के क़रीब दिल्ली गये ओर शाह सादुल्‍ला “गुल- 
शन' से अन्होंने सूफ़ी धमकी दीक्षा ली । लेकिन अस वक्त अनकी किसीने 
कद नहीं की असलिये वह वापस आ गये ओर स. १७२२ ओऔ. में फिर 
दिल्‍ली गये । अबकी बार अनके दीवाने रेख्ता' बड़ा जचो हुआ; यहां तक 
कि दिल्लीके नामी अस्ताद 'खांने आरजू” नाजी” 'मज़मून! आवरू' वग्ैरहने 
अनके कलामकी पेरवी ( अनुकरण ) की और दिल्लीकी शायरीके यह सबसे 


पहले अस्ताद माने जाने लगे । 
अनकी ज़बान निहायत दिलचस्प, रंगीन और आसान है । किसी धम 


या पंथसे अिन्हें द्वेष या विरोध नहीं था । असलिये अनकी भाषा गंगा- 
जमनी, आडंरशून्य और बिककुल सादी है । हिन्दी लफ्ज़ भी फ़ारसी लफ्ज़ों 
के साथ जाबजा मिले हुये हें । कलामका नमूना देखिये:-- 

जिस वक्‍त ओअ सरीज़न ! तू बेहिजाब होगा । 

हर जरा तुम भलकस्‌ं जूं आफृताब होगा ॥ 

मत जा चमनमें लाला, बुलबुल प' मत सितम कर ॥। 

गरमी सु तुझे निगहकी गलगल ग्रुलाब होगा ॥ 

मत आशिनाको दिखला अपना जमाले रोशन । 

तुम मुखकी ताब देखे आओना आब होगा ॥ 

निकला है बह सितमगर तेग्रे अदा कूँ लेकर । 

सीने प आशिक्रॉके अब फ़तहयाब होगा ॥ 

रखता है क्यूँ जफा को मुकपर रवा औ ज़ालिम । 


+कुछ लोगोंकी यह मी राय है कि यह दक्षिणी थे । 


पीना +अभिनान-फललल लक --- +>+>०रजने-मननन-«»»« 
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महशरमें तुमसे आखिर मेरा हिसाब होगा ॥ 

मुझको हुआ है मालुम भअ मस्त जामखूनी । 

तुम ऑअंखड़ियांको देखे आलम ख़राब होगा ॥ 

हातिफ़ने यूँ दिया है मुकको वली बशारत । 

असकी गलीमें जा तो मक़सद शिताब होगा ॥ 

वलीको अुदू चॉसर कहा जाता है । अनके साथ अुदेकी शायरी देहलीमें 
आ गओ. और अुदू ज़बान फ्रारसीके मुक़ाबलेमें खड़ी हो गयी । 


सिराज:- 
( स. १७१२-१७६२ ) अल्प शारदा और कक कस 
दो दीवान लिखे । अिनका कलाम आसान ओर सादा है| तकल्लुफ़ व बना- 
वटका नामोंनिशान तक नहीं है । वलीने जो पौदा दक्षिणमें जमाया था अुसे 
अपनी मेहनतसे हरा-भरा करनेका काम सिराजने किया। असलिये अश्रिन्हें 
दतक्तिणके श्रुस्ताद कहते हैं । 

अस ज़मानेमें दक्षिणमें और भी बैहुतते मशहूर शायर हुओ जिनमें 
आजिज्ञ' यार! श्रीमां 'शहीद' वगेरह हैं । मद्रास और कर्नाटकमें भी बहुत 
से शायर गुजरे हैं । 

आुर्दू ज़बान जब देहलीसे दक्षिगमें आयी तो स्वाभाविकरूपसे श्रुसमें 
बहुत-सी तब्दीलियां हो गयीं । और बहुतसे नये नये शब्द भी आ घुसे ॥ 
अससे वह दिल्लीकी अदुशे मुअल्ला” न रहकर दक्षिणी झर्द! या सिफ 
“दकिनी' बन गयी । सके अलावा यह भी एक गौर करनेकी बात है कि 
दिल्लीकी ज़बानमें जो तरक्की व तब्दीली होती गयी अससे दूरीकी वज़हसे 
दक्षिणी ज़बान आगाह न रह सकी और असका ढांचा वही पुराना रह गया; 
जिससे वह शुदूसे जुदा मालूम होने लगी । फिर भी यह कहा-जा सकता है 
कि वह झुर्दूका ही दूसरा रूप है। 
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अध्याम तीचखरा 


दिल्लीकी महएफिलें 


(हातिम व आरजू ) 

प्रारंभिक : 

यूँ तो शाहजहाँ और औरगज़ेबके ज़माने तक दिल्‍ली और शसके आख- 
पासके मुल्ककी आम ज़बान अटे हो गई थी । असीका दूसरा नाम खड़ौं 
बोली था । लेकिन झस वक़्त तक अदूमें अदब लिखना जायज़ न समभा 
गया जब तक कि दक्षिणसे वली अपने दीवाने रेख्ता”' की सौगात (भेंट ) 
लेकर देहली न आया । अससे पहले कोश्री फ़ारसी शायर कभी कभी आदू 
शेर कह लिया करता था मगर मुहम्मद शाह ( रँगीले ) के ज़माने तक वह 
अदबी ज़बान न बन सकी । 

अब ज़रा गौर करके देखिये कि यह जमाना अदृकी शायरीके लिग्रै 
कितना मौजूँ था | दिल्‍लीका बादशाह और दरब!री लोग सियासत ( राजनीति )' 
से बिलकुल नावाकिफ और रँगीले थे। मराठों और रुहिलोंके हाथमें तलवार 
थी; वह जो चाहे कर सकते थे । नालायक़ शाही सरदारों और अमीरोंने 
जब देखा कि खुद बादशाह जंगके मेदानसे दूर भागता है, तो अनन्‍्होंनेभी 
तलवारोंको फेंक कर कुलम पकड़ ली और कविता लिखने लगे । आये दिन 
मराठे और रुहिले हमले करके लूट-खसोटसे हिन्दोस्तानकी राजधानीकों 
तबाह कर रहे थे पर शाह और सरदार खयाली माशुकुकी अद्श्य कमरकी 
स्वोजमें पागल थे । 

वलीके दीवनकी ज़बान दकिनी थी । दिल्लौ आकर अुसमें बहुतसी तब्द- 
लियां हो गयीं, ब्हुतसे भद्दे अलफ़ाज और मुहावरोंकी कांट-छांट हो गयी। 
वलीकी भाषा देसी और छंद बिदेसी थे। मगर अब धीरे-घीरे भाषा भी 
अधिकाधिक विदेशी बनने लगी । श्रिस वक्‍त कलाममें यकरंगीकी कमी थी; 
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ओर भद्दे तथा अशिष्ट लफ्ज़ों की शिद्त (अधिकता)। तसब्बुफ़ (सूफीधर्म)के 
रंगमें वह डूबी हुओ थी जो कि फारसीकी सिफ्र नक्क्रोली थी। भाव तथा 
भाषामें काफी सादगी थी पर वह धीरे-धीरे कम होने लगी थी । बंदिश 
ढीली रहती थी, क्रवायदकी पाबन्दी ठीक ठीक नहीं होती थी ओर फ़िजूलकी 
बातें भी असमें बहुत आती थों । 

झअस जमानेमें ज़बानका स्वरूप भी आजके स्वरूपसे कुछ अलग था ॥ 


मसलन्‌ः--- 
से! के बदले सो सं! या सेती चलता था। 
को | को! कूँ' हे; हा 
दुनियामें! ,, ,, “जगमने' का पे 
जाता है! ,, ,, जावत है' हे मा 
“दिल' कल “मन हर हर 
तरफ़ा ,, ,, ओर क्‍ हर 
जाती थीं ,, ,, जातियां थीं? रे 


शम 

मगर अनको ग़लत समम्कर अन्हें निकाल -डालनेकी कोशिश हो रही 

थीं, जिसका नतीजा यह हुआ कि ओक अरसेके बाद यह लफ्ज़ मतरूक 
( व्यक्त ) समझे जाने लगे 


हातिमः-- 
सं० १६६६- शेख जहूरुद्दीन शाह 'हातिम' दिल्लीके रहने वाले थे ॥ 
१७६१ ओ. कुछ दिनक्रे लिये यह अम्दतुलमुल्क अमीर खाँके 
मुसाहिब (पाश्वेवर्ता ) रहे लेकिन बादमें फ़क़ीरी अख्तियार की । पहले यह 
'रम्ज' तख्रल्लुस करके फ़ारसीमे श्रिन्शा-परदाज़ी ( लेखन ) करते थे मगर 
जब वलीके <दीवानेरेख्ता' की देदलीमें धूम मच गयी तो श्रिन्दोंने मी दो 
दीबान रेख्तेके लिख डाले जिससे वह रेख्तेके अस्ताद माने गये। अिन्‍्दोंने 
जो पहला दीवान शाया किया वह बहुत बड़ी होनेकी वजहसे असीमेंसे काट 


रे 


छांटकर अन्होंने अक छोटा दीवान बनाया । असका नाम 'दीवानज़ादा' 
रखा गया । झनका अक दीवान फ़ारसीमें भी मिलता है । अन्होंने अक 
मसनवी 'हुक्क्रे' पर लिखी है । 

फ़ारसी में यह 'सायबको और अदूमें 'वली” को अस्ताद मानते थे। 
अनके बीसों शागिद्‌ थे; जिनमेंसे मिर्जा मुहम्मद रफी 'सौदा'ने अनके बलन्द 
नाम पर चार चाँद लगा दिये। भाषाकी काटछॉट और जबानकी दुरुस्‍्तीका 
जो काम अन्होंने शुरू क्या वह सो बरस बाद जौक़' आतिश” और 
'नासिस्न” के ज़मानेमें पूरा हो गया। अनका मत्तेबा (स्थान) अदू अदकमें 
निदायत आला और म॒मताज्ञ (प्रतिष्ठित )माना जाता है । 

अ्नकी जबान साफ़, सादा और श॒द्ध है । कलामका नमूना मलाहिजञा 
फ़रमाश्रिये:--- 

छुपा नहीं जा बजा हाज़िर है प्यारा । 

कहाँ वह चश्म ? जो मारें नज़ारा ।। 

जुदा नहीं सब सेती तहक़ीक़ कर देख । 

मिला है सबसे ओऔ, सबसे है न्‍्यारा ॥ 

मुसाफिर अठ ! तुके चलना है मंजिल । 

बजे है कूचका हरदम नक़ारा ।। 

मिसाले बहर मौजें मारता है । 

किया जिसने अस जग किनारा ।। 

सयाने ख्ल्क़से यूँ भागते हैं । 

कि जूँ आतिश सेती भागे है पारा ॥ 

सममभकर देख सब जग सीख माही। 

कहाँ हैगा सिकन्दर कॉ है दारा ॥ 

कहे हैं अहले अर्फा असको जीता । 

जो मरकर अिश्कमें दुनियाश हारा ॥ 

सफाकर दिलके आओनेको हातिम । 

देखा चाहिये सनन गर आशक़ारा ॥ 

परनकी भाषा पर पुराने ढंगकी क्रवायदका काफ़ौ असर मिलता है । 


रे३े 


आरजू 
सिराजुद्दीन अलीखों आरजू” आगरेके रहने- 
(स० १६८६-१७५६ औ. ) वाले ये मगर दिल्‍्लीआ बे ये। यह फारली 
के मशहूर आलिम और नामवर शायर थे। 'मीर! 'सौदाः 'मजहर! “दद! 
वंगरह अव्वल दर्जके शायर श्रिन्हें अस्ताद मानते थे। मीर हसनने अपने 
“तज्ञकिरा अश्शुअरा” (कवि-चरित्र ) नामके ग्रंथमें तो यहाँ तक कह डाला 
है कि “अमीर खुसरो दहलवीके बाद आरजूही हिन्दुस्तानके सबसे बढ़े 
शायर हैं ।” 
अन्होंने फ़रारसीमें तीस हजार शेर कहे हैं। जिनकी अदू तस्नीफें, 
(रचनाओं) फ़ारसी तस्नीफोंकी बनिस्बत बहुत कम हैं फिर भी अिन्होंने अपनी 
अस्तादीकी वजहसे अदू जबानकी जो खिदमत की है वह हमेशा याद रहेगी। 
जिनकी मशहूर तस्नीफें यह हैं:- सिराजुल्लुगरात' ग़रायबुल्लुग्रात' 'नवादिरुल 
अलफ़ाज' 'तंबीहुल ग्राफूलिन मजमा अल नफ़ायस' “तज़किराश्रे आरजू!. . . + 
अनकी ज़बान मुश्किल किन्तु साफ़ और मी थी । नमूना देखिये:--- 
“आता है हर सहर अ्ठ तेरी बराबरी को । 
क्या दिन लगे हैं देखो खुरशीद खावरी को ॥ 
अस तन्दखू सनमसे जबसे लगा हूँ मिलने । 
हर कोई मानता है मेरी दिलावरी को।। 


मसजहरः- 
हा" ज्ञ (5 ज॒ नज डी ९ | 
(स. १६६८-१७८० औ) ालवेंमे हुआ था और श्रिनका जान- 
जानों नाम औरंगजेब बादशाहने रखा था| यह जातिके हनफीसुन्नी थे मगर 
बादमें सूफी फ़कीर हो गये । अनके शागिदोंमें हिन्दू मुसलमान दोनों धर्मोके 
अनुयायी होते थे । अपने अक खुबसूरत नौजवान दोस्त व शागिद 'मीर 
अब्दुल हओ 'ताबाँ से णह बहुत मुहब्बत रखते थे। 
शीओंके मजहबके ख़िलाफ़ चंद लफ़्ज कहने पर यह फौलाद खाँ नामक 
शीआ शख्सके द्वारा रातके समय धोखेसे मार डाछे गये। 


क्ढ 


अन्होंने अक यूरा दीवान फ़ारसीका और अक अधूरा दीवान अदृका 
यादगार छोड़ा है । अनका तजुबा बहुत बढ़ा चढ़ा था जिससे अनके कलाममें 
दिलको छुकर पिघलानेवाला मजमून बहुत ज़्यादा है । आशिक़ाना रंग थनकी 
खासियत है। ज़बानको साफ़ करनेमें अिनका बहुत बड़ा हाथ था । आखिरी 
अम्रमें सूफियाना रंग ज़्यादा गाढ़ा हो गया था जिससे जगह जगह पर नसीहत- 
के गुलाब खिले हुओ पाये जाते हैं। 


कलामका नमूना देखिये:--- 
गचे अल्ताफ़के काबिल य! दिले जार न था । 
लेकिन अस जौरोजफ़ाका मी सज़ावार न था ॥ 
लोग कहते हैं मुंआ मज़हरे बेकस अफ़सोस । 
'क्या हुआ असको १ वह झितना भी तो बीमार न था ॥ 
जवाँ मारा गया खूबॉके बदले मीरजा मज़हर । 
भला था या ब॒रा था, जो कुछ था खूब काम आया ॥ 


अस ज़मानेमें और भी बहुतसे आला दर्जके शायर हुओ जिनमें ज्षैल 
(नीचेके) मशहूर हैं:- 

(१)शाह मुबारक “ आबरू! ( स० इ१७००-३१७४० श्री) झ्िन्हें अदू 
शायरोंके रहबर (पथ-प्रदशक) कहा जाता है । 

(२) शेख शरफुद्दीन 'मज़मून' (मृत्यु स, १७४५ ओऔ.) 

(३) सेयद मुहम्मद शाकिर 'नाजी! यह कविता अच्छी करते झ्रे पर 
हर शख्सके कलाममें अब निकाला करते थे । 

(४) मीर अब्दुल ही ताबां! ;-श्रिन्हें दूसरा यूसुफ़' कहा करते थे । 
अनकी खूबसूरतीकी शुहरत यहाँ तक हो गयी थी कि खुद शाह आलम बाद- 
शाह भी श्रिन्हें देखनेकों हाथी पर गये थे । 

(५) गुलाम मुस्तफ़ा 'यकरंग” :-अनका कलाम निहायत सादा है। 

(६) अशरफ अली खाँ 'फु्मों” :-श्रिन्होंने हिन्दी मुदाविरोंका अच्छा 
अस्तेमाल किया है । 
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अध्याय चौथा 
मीर ओर सोदा 
लमहींद ( भूमिका ) :-- 
जिस ज़मानेमें अदूं शायरीके आसमानमें दो असे रोशन सितारे चमकते रहे 

जिनकी रोशनी आज भी हमारी आँखोंको चकाचौंध कर देती है यद सितारे 
हैं मिर्जा मुहम्मद रफ़ी 'सौदा' और हज़रत मीर तकी 'मीर! | थनकी हस्ती 
से शायरीका यह दौर सबसे बड़ी तरक्कीका दौर समझा जाता है। अससे 
पहलेके ज़मानेके शायर अद अदबके वालिद और रहबर थे : मगर जिस 
वक्कम सखन (काव्य ) के तमाम गुण कमाल दर्जे तक पहुँच गये। सौदा 
“भीर” 'दद 'सोज्ञ' वगैरह फ़न (कला) के बेनज्ीर व बेमिसाल अस्तादोंने 
अस अहदको रोशन किया है । 

यह वहीं ज़माना है जिसमें दिल्‍लीकी सल्तनतको अंग्रेजोंने अपने कब्ज 
में कर लिया और सारे हिन्दुस्तान भरमें अक सनसनी-सी फैला दी । बादशाह 
ओर अमीरोंका आश्रय टूट जानेकी वजहसे अस कालके शायरोंकों दिलशि- 
कस्ता ( भगम्न-हृदय ) होकर दिल्ली छोड़नी पट्टी। श्रिस वक्‍तके दिल्लीके 
बादशाह खुद शायर और शायरोंके क़द्॒दाँ थे। लेकिन अनकी शांयरीकी 
मुहब्बत अिस दर्जे तक पहुँची कि अुसकी वजद्दसे झआ॒न्हें अपनी सल्तनतसे 
हाथ धोकर अंग्रेजोंकी कैदमें पड़ा रहने पड़ा। 

थस अहदमें ज़बान पर फ़ारसियतका बहुत ज़्यादा ग्लबा ( प्रधानता- 
प्रभाव ) हुआ जिसकी वजह यह मालूम होती है कि अस जमानेके शायरोंने 
फ़ारसीके आखिरी करवियोंके कलामको सामने रखकर शायरी शुरू की थी-। 

भाषाकी दृष्टिसे देखा जाय तो यह मालूम होता है कि अस जमानेमें: 
पुरानी हिन्दी और दकिनी अदके बहुतसे शब्द और शब्द-प्रयोग मतरूक हो 
गये । फिर भी कुछ तो चलते हीं रहे जैसे :- 
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“तूने! की जगह. “त! थअस्तेमाल होता था। 


ज़्रा ,, | का 9 350.“ शो 
कबतकाी ,, ५ कबलगा ,, 40... 
बाता ,, का बचन' ५ 5. 
वलगा ,, रु लागा' ४५ ४. 


लिंगभेद पर भी श्रिस वक्‍त ज़्यादा ध्यान नहीं दिया जाता था जिससे 
श्रेक ही शब्द जिसे मीर साहब पुल्लिगमें प्रयुक्त करते थे, सौदाकी कवितामें 
सत्रीलिंग धारण करता था । थस ज़मानेमें भाषाकी जो खराद व तराश हो 
गयी अससे यह ओक आम रिवाज-सा हो गया कि ज़बानकी दुरुसस्‍्तीके नामपर 
फ़ारसियतकी कसरतसे ज़बानको ज़्यादा मुश्किल बनाया जाये। असका नतीजा 
यह हुआ कि अददू आम लोगोंकी ज़्बान न होकर ओक खास अदबी और 
शहरी फ़िरके की ज़बान बन गयी। नयी बहरें मसलन्‌ वासोख्त' “मुस- 
ल्‍लस' वगैरह ज़बानमें दाखिल हो गयीं । “हजो' और 'क़सींदे' को खास मत्तेबा 
हासिल हुआ । ग़ज़लोंको आम लोगोंकी मक़बूलियत ( पसंदगी ) मिल गयी । 
अदे और फ़ारसी शायरोंके बहुतसे तजूकिरे (श्रितिश्त्त ) फ्रारसी जबानमें 
तैयार हो गये जिनमें “मीर' का निकातुश्शुअरा' और 'हसन' का “तजकिराञ 
शुअराश् अदे' बहुत मशहूर हैं । 


सोदाः--- 


( स.१७१३-१७६६ ओ.) मिजां मुहम्मद रफीअ 'सौदा' दिल्लीके 
रहनेवाले थे । अन्होंने खाँ आरजूके सत्संगसे बहुत कुछ लाभ अुठाया । 

पहले यह फ़ारसीमें शायरी करते थे मगर खाँ साहबने थिन्हें सममायो 
कि अगर तुम अपने कलामको आम व खासमें मक़बूल (पसन्द किया गया ) 
कराना चाहते हो तो भद्दे लिखा करो /' बात ठीक भी थी । थोड़ी सी मेहनतसे 
प्रसिद्धि पानेके लिये झस वक्‍त झूठे बिलकुल मौझूँ थी। सौदा” भट मान 
गये और अन्‍्होंने अदेकी तरफ़ तंवज्जुह् फ़रमायी और असी फ़रमायी कि 
असके बादशाह बन बैठे अिन्हें अदेका 'खाकानी' और “अनवरी' ( फ्रॉरसीके 
बहुत मशहूर शायर ) कहना बजा होगा। 
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यह शाह हातिमके शागिद थे। लेकिन शायरीके आसमानमें अनकी 
रोशनी अतनी तेज़ीसे फेल गयी कि वह आफ़ताब ( सूये ) मालूम होने लगे 
और अनके सामने शाह हातिम ओक टिमटिमाता सितारा लगने लगे । यह 
अतने मशहूर हो गये कि शाह आलम बादशाह भी, जो आफ्रताब तख- 
ल्‍्लुस करते थे, अनके शागिद बन गये | मगर श्िनकी खुददारी (स्वाभि- 
मान ) की वजहसे अनके साथ ज़्यादा अर्से तक यह न रह सके। शाही 
मुलाज़िमतके छूट जाने पर भी वह बसंतखों वगैरह रञसोंकी मददसे आराम- 
से रहते थे । दिल्‍ली छोड़कर बाहर जानेका अनका मंशा न था, यहाँ तक 
कि लखनअशके नवाब शुजाअद्दौलेके बुलाने पर भी वह वहाँ न गये। लेकिन 
अपने दोस्तोंके चल बसनेके बाद अन्हें मजबूरन दिल्‍ली छोड़नी पड़ी । साठ 
बषकी अम्नमें वह लखनआ्‌ चले गये और वहीं दफ़न हुआ । वहाँ अिन्हें छः 
हज़ार रुपये सालाना मुशाहरा मिलता था । नवाबसे अिन्‍्हें 'मलिकुश्शशअरा' 
का स्रिताब भी मिला था । 

सौदाको अस बातका फ़ख़् हासिल है कि अनका कलाम अ्रिनकी 
जिन्दगी ही में मशहूर हो गया था । अ्रिनके 'दीनाने रेख्ता' में ग़ज़ल, रुबाओी 
मुस्तजाद, क्रिता, पहेली, वासोख्त, तरजीहबंद, मुखम्मस वगेरह कई तरहकी 
कविताओं हैं मगर फिर भी क़सीदा और हजो अन दो प्रकारोंमें वह बेजोड़ 
रहे । आज तक अस विभागमें अनकी बराबरीका कोओ कवि नहीं हुआ है ॥+ 
आनकी हजोंमें चलबुलापन और ताना बहुत जोरदार है। मगर कभी कभी 
बह बेशर्मके दर्ज तक पहुँच जाता है । 

ज़बानकी दुरुस्तीमें अनका बहुत बड़ा हाथ है। जो बुनियादें वली 
और शाह हातिमने कायम की थीं अन्हींपर सौदाने अपना रफीअ ( बलन्द ) 
और शानदार महल तेयार किया । अन्हें ज़बानपर पूरी कुदरत ( प्रभुत्व ) 
ओर शेरपर पूरी हुकूमत हासिल थी। झअनका कलाम बिल्कुल सँँचेमें ढला 
हुआ मालूम होता है । लफ़्ज़ोंको अपने मुकामपर असा रखते हैं मानों अंगूठी 
सें नगीजे जड़े गये हों । अगर कोओ लफ़्ज॒ भूल जाय तो अुसकी जगहपर 
डूसरा लफ़्ज़ नहीं रखा जा सकता। अन्होंने हालाँकि हिन्दीका बिल्कुल 
बहिष्कार नहीं किया है फिर भी अनकी दृष्टिसे अदूमें हिन्दीके जो शब्द खट- 


र्ैष् 


कते थे अन्‍्हें अन्होंने चुन-चुनकर निकाल बाहर किया है। कुछ लोगोंकी राय 
में सौदाने फ़ारसी और हिन्दीके मिलापसे ओअक ऐसी जबान पैदा की जिसे 
अवामकी मक़बूलियत हासिल हुओ । ख्रयालोंकी बलन्दी और नज़ाकतको 
मद्देनजर रखते हुआ हम यह कह सकते हैं कि वह अदूके '्पेन्सर' थे । 

अनके कलामकी सबसे बड़ी कमी यह है कि असमें तसब्वुफकी चाशनी 
नहींके बराबर है जिससे वह ज्यादह देर तक दिलमें घर नहीं कर सकता । 
दूसरी बात यह है कि अनकी ग़ज़लोंमें सोज़ ( जलन ) ग्ुदाज्ञ ( कोमलता ) 
आर सादगी नहीं पायी जातीं जो ग़ज़लकी जान हैं । हकीक़तमें ग़ज़लगोओी 
अनकी प्रकृतिके विरुद्ध ही थी । 

मिर्जाकी तसनीफें यह हैं:--- 

( १ ) फारसीका मुख्तर दीवान । ( २ ) चन्द फ़ारसी क़सीदे । ( ३ ) 
अदेका मुकम्मिल दीवान ; (४ ) अदू शायरोंका तज़किरा तथा बहुत-सी 
मसनवियों, क़सीदे वगेरह | ओअेक किताब 'अबरतुल ग़ाफिलैन' नामकी अिन्‍्होंने 
“मकी” कविकी आलोचनामें लिखी है । 

अनकी ज़बान साफ़, सादा, चुस्त और मीठी है । अरबी और फारसी 
शब्दोंको कसरतसे अस्तेमाल करने पर भी असमें पढ़नेवालोंके दिलको खींचने 
की ताक़त है । कलामका नमृना देखिये:--- 

जो गुज़री मुझ पे मत झससे कहो हुआ सो हुआ । 

बिलाकुशाने मुहब्बत पे जो हुआ सो हुआ ॥ 

म॒बादा हो कोओ ज्ालिम तेरा गरेबॉगीर । 

मेरे लट्दको तु दामनसे थो हुआ सो हुआ ॥ 

पहुँच चुका है सरेज़ख्म दिल तक यारो । 

कोओ सेव कीओ मरम करो हुआ सो हुआ ॥ 

कह्टे हे सुनके मेरी सरगुज्ञश्त वह बेरहम । 

यह कौन ज़िक है जाने भी दो हुआ सो हुआ ॥ 

सह कौन हाल है अहवाले दिल पे ओ आँखो । 

न फूट-फूटके अितना बहो , हुआ सो छुआ॥ 


दिया असे दिल व दीं अब यह जान है सौदा । 
फिर आगे देखिये जो हो सो हो, हुआ सो हुआ ॥ 


भरपर् कि क०००-कनछ 


किया कलाम यह सोदासे ओेक ग्राफ़िलने- 
किसीसे रब्त कोश जेरे आसमां न करे ॥ 
किया तो तजुर्बा अन दोस्तोंको बद पाया । 
बदीका जिन प' किसी तरह दिल गुमान न करे ॥ 

यह सुनके अससे कहा मुसकराके सौदाने । 
शिकायत झअितनी किसीकी कोओ बयान न करे ॥ 

भल्ले बुरे के तुके अम्तहानसे क्या काम । 
ह शुक्र कर कि तुम कोश्ी अिम्तहाँ न करे ॥ 


सीरः--- 
( स० १७२०-१८०६ ओऔ*» ) मीर मुहम्मद तक़ी 'मीर! दिल्लीके रहने 
तकरी बन वाले थे: पर पेटकी फिक्रने थ्िन्हें लख- 
नआओ घसीटा । खो आरजूके यह भौजे थे जिनके यहाँ रहकर अिन्होंने 'शिब्त- 
दाआ तालीम हासिल की थी । जब तक दिल्‍्लीमें थे, शाही दरबार और 
अमीर अमराकी महफिलोंमें अनकी बड़ी अज्जत और कद थी। मगर शाह 
आलमका खजाना खाली था और अनका खुददार मिजाज अिन्हें किसीकी 
चापलूसी करनेकी अजाज़त न देता था: जिससे मजबूर होकर स. .१७८३ 
ओऔ - में यह लखनझ चल दिये। पर वहाँ भी थअनकी बददिमागीने नबाब 
आसफुद्दौलाके साथ मगढ़ा कर लिया और यह अपनी ज़िन्दगी फिक़ और 
मिस्कीनी (दरिद्रता) में बिताते रहे । अनकी सारी ज़िन्दगी सोज्ञ व गुदाज़से 
भरी हुआ है, जिसका अनके कलाम पर भी पूरा पूरा असर पड़ा । 
सौदाके बाद अदू ज़बानके संबसे बड़े शायर” मीर ही हैं | ,लेकिन कुछ 
लोगोकी रायमें 'मीर' का दर्जा सौदा' से बढ़ा चढ़ा है।जो. हो, हम तो 
समभते हैं कि दोंनोंका महत्व अक-सा ही बड़ा है | मीरमें खुद-पसन्दी बेहद 
थी जिसकी छाप अनकी कवितामें जा-बजा मिलती है। शभ्रिन्होंने अजगर 
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नामा' नामकी अक मसनवी लिखी हे जिसमें दिल्‍लीके शायरोंके खिलाफ 
बहुत गद व गुबार अड़ाया है। असकी आइमें भी श्रुनकी अ्िम्तहा दर्जकी 
खुददारी ही है । यह खुद अपनेकी और सौदाकों पूरा शायर मानते थे और 
दर्दको आधा । किसीने पूछा, और “सोज़ ?? वह बोले, क्या सोज्ञ भी शायर 
है? सर तो असे भी समक लो पाव !” अस तरह अनकी दष्टिस कुल शायर 
हो गये पौने तीन ! 


अनके कलामकी ज़बान निहायत शुस्ता ( शुद्ध ) साफ़, सादा, फ़सीह, 
तीर व-नश्तरका काम करनेवाली और असरसे ममलू ( परिपृर्ण ) है । बयान 
अंसा पाकीज़ा और दिलावेज़ ( मनोहर ) है, जैसे बातें करते हैं। ओज और 
प्रसादगुणके साथ साथ करुणरसका भी अच्छा परिपाक हुआ है । छोटी 
छोटी बहरोमे काव्याम्तत भर देनेकी कलाके तो वह बादशाह थे। अ्िसीलिये 
आअन्हें अदेके शेख सादी” कहते हैं | अनके कलाममें दिलकशी और जोर 
कूट-कूटकर भरे हुअ हैं। अदू वासोख्त, मुसल्लस और मुरब्बा अन तीन 
काव्यप्रकारोंके सशोधक मीर ही हैं । श्रिनके कलाममें कहीं कहीं फ़िजुल और 
फ्हश ( अश्लील ) लफ्ज भी आये हैं । 


झनकी तसनीफें कसरतसे हैं । बसे तो अनके दीवानमें ग़ज़ल, रुबाओ, 
मुस्तज़ाद, क्रिता, मुसल्लस, वासोख्त, मुरब्बा वगरह शायरीकी बहुद-सी 
किस्में मौजूद हैं मगर फिर भी मीरका नाम रोशन किया ग़ज़लों ही ने है । 
थ्रिनकी ज़िन्दगीमें ही अनकी ग़ज़लें अतनी मशहूर हो गयीं कि लोग तोहफे 
के तौरपर अनकी गज़लें ल जाया करते थे । अनके रेख़्तेके छह दीवान हैं 
जिनमें क्रिस्म-क्िस्मकी नज्में हें । अेक दीवान फ़ारसीका भी है। मसनवियाँ 
बहुत-सी हैँ जिनमें 'अजगरनामा, 'शोलश्े श्रिश्क़, जोशे अिश्क़ , “दरिया 
अ्रिश्क़ , 'ख़्वाबो खयाल , वगैरह मशहूर हैं । कुत्ता, बिल्ली, बरसादत आदि 
पर भी बहुत-सी मसनवियाँ हैं । फारसी जबानमें अदृके शायरोंका अक तज- 
“निकातुश्शुअरा' नामक अ्रिन्होंने स, १७५२ ओऔ. में लिखा था जो बहुत मश- 
हूर है। यक़ीनन्‌ अदूके अन अ्रिनेगिंने शायरोंमें मीरका शुमार किया जायगा 
जिनके नाम आदृंकी तारीखमें पहले सफ्े पर लिखे जायेंगे । 
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मौर आरे सोदाका मुकाबलाः--- 


जैसा कि हज़रत ख्वाजा बासतने फ़रमाया है, मीर साहबका कलाम 
“आह' है और मिर्ज़ाका वाह' । जो फर्क दोनोंकी झिन्दगियोंमें पाया जाता है 
वही अनके कलाममें मौजूद है | मीरको कभी हँसनेका मौक़ा नहीं मिला और 
मिर्ज़ाको रोनेकी कमी नहीं सूकी | हमेशा नाखुशी, रोना-थोना और दुनिया- 
से अदास रहना मीरकी खासियत है। यही नाअम्मेदी और यास ( निराशा ) 
अनकी ग़ज़लोंकी जान है। अन्हींसे इनका कलाम जोरदार और पुरअसर 
हुआ है । और असीकी वज़हसे शायरी और ज़बानदानीमें वह अपना सानी 
हीं रखते थे । असके बरखिलाफ़ सौदा हमेशा खुश और अश व अशरतमें 
मस्त रहते थे जिससे अनके कलाममें दिलबहलावके वास्ते काफ़ी सामान 
मौजूद था । 


यह तो फ़र्क़ हो गया, मगर दोनोंमें अक मुताबिक़रत ( साम्य ) भी है। 
वह यह कि दोनोंने दिलोजानसे झदूं ज़बानकी तरक़्क़ीमें हाथ बैटाया । दोनों 
अपने ज़मानेमें बेनजीर (अनुपम) और लासानी थे, अतना ही नहीं बल्कि 
अनके बाद भी आअनके सरीखा कोओ नहीं हुआ । फ़ारसीकी मिलावटसे जबान 
में शीरीनी और ज्ञायका पैदा करनेका काम दोनोंने अकसा ही क्रिया। असल 
में देखा जाय तो मीर और सौदाने ही ज़बानको अदबियतके तरूत पर बिठा 
दिया । मिर्ज़ाकी क़ाबलियत श्रिस आला दर्जकी थी कि अन्होंने जो चीजें 
जबानमें दाखिल कीं वह फ़ोरन मक़बूल हो गयीं। मीर और सौदाने अपने 
बाद आनेवालोंके वास्ते तरक्क्रीकी राहें खोल दीं। अ्िनके बारेमें ख्वाजा 
बासता के यह दो शेर याद रखनेके क़ाबिल हैं ! 


सिरहाने मीर' के आहिस्ता बोलो । 
अमी टुक रोते रोते सो गया है ॥ १ ॥ 


'सोदा' की जो बालीं प' गया शोरे क़यामत । 
खुदामें अदब बोले भ्रगी आँख लगी है ॥। २ ॥ 


२ 


मीरके कलामका नमूना देखिये:--- 
थब्तदाये श्रिश्क़ है, रोता है कया ? 
आगे आगे देखिये, होता है क्‍या? 
क़ाफ़िले में सबहके अक शोर है। 
यानी ग्राफ़िल हम चले सोता है क्‍या? 
सब्ज़ होती ही नहीं यह सरज़मीं । 
तुख्मे ख्वाहिश दिलमें तू बोता है क्‍या? 
यह निशाने अ्िश्क़ हैं जाते नहीं । 
दाग छातीके अबस धोता है क्‍या? 
गैरते यूसफ़ है यह वक़्ते अज्ञीज़ । 
मीर' असको रायगों खोता है क्‍या ? 


मदर ली 
जो अस शोरसे 'मौर' रोता रहेगा । 
तो हमसाया काहेको सोता रहेगा ॥ 
में वह रोनेवाला जहाँसे चला हूँ। 
जिसे अब्र हर साल रोता रहेगा !। 
मुझे काम रोनेसे अक्सर है नासिह। 
तु कब तक मेरे मुँहकी थोता रहेगा ॥ 
बस ओ गिरया आंखें तेरी क्या नहीं हैं ! 
जहॉकी कहाँ तक डुबोता रहेगा ! 
मेरे दिलने वह नाला पेंदा किया है। 
जरसका भी जो होश खोता रहेगा ॥ 
बस श्रे 'मीर मिज़गोंसे पूछ असखुओं को । 
तु कब तक ये मोती पिरोता रहेगा ! ॥ 


९ 
द्दु 

ख्वाजा भीर मियाँ साहब दर्द 

( स. १७१७--१७४३ ओ. ) दिल्लीके रहनेवाले थे । अठाओ्रीस 


वर्षकी अम्रमें वालिदके कहनेसे दरवेश बन गये । अन्होंने बहुत छोटी अम्रमें 
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' शुहररत पायी । दुरोनी और मरहठोंके हमलोंके बावजूद दिल्लीको न छोड़नेवाले 
सिर्फ़ यही मशहूर बहादुर शायर थे। सत्र और तवक्कुल ( ओश्वर पर 
भरोसा रखना ) तथा सन्‍्तोष और तसलीम अनमें कूट कूटकर भरे हुए थे। 
तसब्बुफ़्कों अनसे बेहतर किसीने नहीं कहा है । अनकी तबिथतमें आज़ादी, 
खुददारी और पाकीज़गी अस द्जकी थीं कि किसीकी मदह ( स्तुति ) या 
तारीफ़से अन्होंने अपनी क़लमक्ो आलूदा ( लथपथ ) नहीं किया । 

जिनकी ज़बान साफ़, सुगम, सुलकभी हुओ और हर शख्सकी सममभमें 
आसानीसे आनेवाली है | ददे व असर असमें कूट कूटकर भरा हुआ है। 
अनकी बहुत-सी तस्नीफें फ़ारसीमें हैं । मसलन्‌ 'असरार अस्सलाता', 
वारदाते दद, 'नालओ दर्द! 'शमओ महफ़िले वगैरह । अदमें सिर्फ अक 
छोटा-सा दीवान है जिसे अदू शायरीके ताजका सबसे चमकीला हीरा समझना 
चादिये | फ़ालवू या भरतीकी ग़ज़लें असमें नहीं हैं । अश्छीलता और छिलछो- 
रापन कहीं भी नहीं मिलता । हँसी उड़ाना और अश्क मिज़ाजीको बेहूदा 
समभते थे । अिन्होंने कोओ क़सीदा या हजो नहीं लिखी । यह शिष्टाचारके 
सख्त पाबन्द थे। सौदा भिनसे बड़ी अफज्ि्त्तत व मुहब्बतसे पेश आते थे । 


कलामका नमृना मुलाहिज़ा फ़रमाइये:--- 


 जगसे आकर अधर अधर देखा, तू ही आया नज़र जिधर देखा ॥ 
जानसे हो गये बदन खाली, जिस तरफ तूने आँख भर देखा ॥। 
नाला फ्रयाद आह और ज़ारी, आपसे जो हो सका सो कर देखा ॥ 
अन लबोंने न की मसीहाओ, हमने सो सौ तरहसे मर देखा ॥ 
जोर आशिक़ मिजाज है कोऔ, 'ददे' को क्रिस्सा मुख्तसर देखा ॥ 
आतिशे अश्क़ जी जलाती है। यह वला जान ही पे आती है। 
तू है और सेरे बाग हर वक़्त। दाग् है और भरी छाती है। 
ठुक खबर ले कि हर घड़ी हमको । अब जुदाओ बहुत सताती है । 
कुछ मुनासिब नहीं है क्‍या कहिये । जीमें जो कुछ कि अपने आती है । 
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सोज:- 
सेयद मुहम्मद मीर 'सोज्ञ' दिल्ली के रहने 
वाले थे मगर मआश (आजीविका) की 
नलाशमें अ्िन्हें पहले फ़रुखाबाद और वहाँसे लखनआ्‌ जाना पड़ा । जवानीमें 
रंगीं तबियतकी वजहसे अनका पेर फिसल गया था मगर बुढ़ापेमें यानी स. 
१७७७ ओऔ. के क़रीब यह दरवेश बने । घुड़सवारी, शत्र चलाना, थनुर्विया 
आदि कलाओओंमें यह अच्छी तरह पारंगत थे। शरीरसे बलिष्ठ, ताक़तवर 
और दिलसे मिलनसार, विनोदप्रिय तथा विनीत थे । वह नवाब आसफुद्दोलाके 
काव्यगुरु थे। ु 

अनका ओह दीवान है जिसमें ज़्यादातर ग्ज़लें, मसनवियों, रुबाथ्ियाँ 
और मुखम्मस है। थअनके कलाममें फ़ितरतीपन बहुत है क्योंकि अनकी 
कवित्त्व-शक्ति ओश्वरदत्त थी । जबान साफ़, मुद्दावरेदार, सादा और नैचरल 
होनेसे असमें प्रसादगुण बहुत है। अ्िसलिये वह आम व ज्ासमें काफी 
मकबूल हो गये । ड्रॉगार रस पर अिनकी कविता बहुत ही अँचे दजेकी हो 
गयी है। अपने कलाममें सीधे सादे हिन्दी लफ्ज़ बेमातगी ( सहजतासे ) 
बाँध गये हैं । 

अनकी शुहरतकी ख्लास वजह अुनका शेर पढ़ना थी । अनकी आवाज़ 
मीठी होनेसे ग़ज़लके लिये मौजूँ_ थी । अपने मतलबको जाहिर करनेमें वह 
आँख, नाक, हाथ, गदन वगैरह हर हिस्सेसे काम लेते और खुद मज़मूनकी 
सूरत बन जाते । यह अदू ग्ज़लोंके शेखसादी कहे जाते थे। कलामका 
जमूना देखिये:--- 


(स. १७१७-१७६८ ओ.) 


मेरा जान जाता है यारो बचालो। 
कलेजा में कोटा गड़ा है निकालो ॥ 
न भाओ मुमे ज़िन्दगानी न भाओऔ। 
मुझे मार डालो मुझे मार डालो॥ 
खुदा के लिये मेरे ओ हमनशीनों । 
वो बाँका जो जाता है आअसको बुला लो ॥ 


३४ 


अगर वह खफा होके कुछ गालियों दे । 
तो दम खा रहो कुछ न बोलो न चालो ॥ 
न आबे अगर वह तुम्हारे कहे से। 
तो मिन्नत करो घेरे घेरे मना लो॥ 
कहो एक बन्दा तुम्हारा मरे है। 
असे जाने कुन्दनससे चलकर बचा लो ॥ 


जलों की बुरी आह होती है प्यारे । 
तुम अस सतलोज़ की अपने हक़में दुआ लो ॥ 





हुआ दिलको मे कहता कहता दिंवाना । 
पर अुस बेखबरने कहा कुछ न माना ॥ 
कोओ दम तो बेठे रहो पास मेरे। 
मियां ! में भी चलता हूँ टुक रहके जाना ॥ 





हसनः-- 
क्‍ मीर गुलाम हसन हसन का जन्म 
(स॒. १०२५-१०८६ ओऔ.) टटेल्लीमें हुआ था। ख़्वाजा दर्दसे 


असलाह ( संशोधन ) लेते थे । जिन्होंने किसीको अपना शागिदद नहीं बनाया, 
यहाँ तक कि अपने बेटे खलीक़को भी 'मुसहफी के सिपुद कर दिया था। 
अनके पोते अनीस, मूनिस और अन्स बहुत ही मशहूर थे जिन्होंने अपने 
दादाके नामको अच्छी तरह रोशन किया । 

जिनके दीवानमें सात हज़ार शेर हैं । यह अक नामीगरामी शायर,जैयद 
(विशाल) फ्राज्ित और मशहूर खुशनवीस (सुलेखक) थे । अरबी कम जानते 
थे पर फ़ारसीमें कमाल हासिल था । अनकी मसनवियोंमेंसे अक 'सिहरुलबयान' 
औुदे दुनियाकी बहुत ही मशहूर और आला मसनवी है जिसके मुक्राबलेमें 
दयाशंकर कौल “नसीम' की 'गुलज्ञारे नसीम' को छोड़ दूसरी कोओ भी 


मसनन्‍वी नहीं टिक सकती । अनका कलाम निहायत सादा, आशिक़ाना और 
पुरअसर है। असा मालूम होता है मानो मुँहसे फूल भाड़ रहे हैं । 
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कलामका नमूना देखिये:--- 

वह जब तक कि जुल्फ़ें सैवारा किया । खड़ा अस प' मे जान वारा किया । 
अभी दिलको लकर गया मेरे आह । वह्द चलता रहा भें पुकारा किया॥ 
किमारे मुहृब्बतमें बाज़ी सदा । वह जीता किया में हारा किया । 
किया क़त्ल और जान -बख्शी भी की । हसन असने अहसो दुबारा किया ॥ 

अन शायरोंके अलावा अस ज़मानेमें और भी कञी शायर हुओ लेकिन 
चूँकि वह कसरतसे हैं और अनमें कोओ जख्ास बात नहीं थी असलिये अनका 
जिक्र करना फ़िजूल है । फिर भी ख्वाज़ामीर असर', मीर खाँ 'कमतरीन', 
मीर ज़ाहक, मीर मेहदी हसन, 'फिराग”' शेख कायमअली "क्रायम', .मि्जा 
फ़ाखिर 'मिक्री', बक़ाअल्ला खाँ 'फिदवी' वगैरह नाम याद रखने लायक़ हैं । 
बैसे तो अनके कलाम बहुत अच्छे हैं मगर मीर और सौदाके सामने यह फीके 
पड़ गये । 
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अध्याय पाँचवा 
अन्शा, जुरअत ओर मसहफी 


थस अइदमें अदूकी नज़्म शाही दरवारके साथ वाबि- 
सता ( सम्बद्ध ) हो गयी जिसका अमली नतीजा यह 
हुआ कि वह रानीसे दासी बन गयी । अससे पहले भी तो शायरोंकी दरबारों 
में कद होती थी, मगर आस वक़्तकी शायरी आज़ाद थी। पुराने जमानेके 
शायरोंमें खुददारी और अज़ज़्त-आबरूका जो अन्तहा दजका ( बेहद ) 
खयाल था वह अ्रिस जमानेके शायरोंमें नहीं था । तिस ज़मानेके शायरोंने 
शायरीको धन कमानेका अक कामयाब तरीका बना दिया था जिसपे अनका 
मह मक़सद बन गया कि किसी भी तरह हो अमीरों और रज्नरीसोंको खुश 
किया जाय । यह तो सभी जानते हैं कि अस जमानेका लखनआ्‌ कितना रंगीं, 
अशपरस्त और आरामतलब था। यहाँके बदअखलाक ( बदचलन ) और 
बदकार ( दुराचारी ) नवाबों और रओऔसोंकी मुलाजिमतके वास्ते शायरोंमें 

सख़्त रक़ाबत और गालीगलौज चलती थी । अससे पता चलता है कि वे 
कितने गिर गये थे । 

असका नतीजा ज़वाल ( अवनति )ओऔर नुजूल ( पतन ) के अलावा 

और क्या हो सकता है १ थस वक़्तके कलाममें पहलेकी जेसी अम्दगी, 
टृढ़ता या पाकीज़गी नहीं पायी जाती । ख़याल भी आला दर्जका नहीं है। 
आयन्दाकी तरक्क्ीकी राहोंमें रूकावट पड़ गयी, रूहानियंत और बलन्‍्दपर- 

दाज़्ी गुम हो गयीं और शायरी दुनियावी कगडों तक ही सीमित रह गयी ॥ 
अरब शायरोंके सामने 'माशूक के तौरपर या तो खूबसूरत लोडा रहने लगा 
या बाज़ारी औरत । शहवाती ( कामोत्तेजक ):जज़्ब्े ( कामनाओं ) बेतकल्लफी 
के साथ कसरतसे कवितामें आने लगे । और श्रिसी वक्‍त रेख़्तीकी भी ओज्ञाद 
हो गयी। रेख्तीके मानी हैं औरतोंकी खास बोलीमें की गयी शायरी | यह 


हि 


तमहीद 


गन्दे मज़ाक़का ओअक बदतरीन नमूना है । भद्दापन और बेहदापनके सित्राय 
असमें कुछ भी नहीं था । असी जमानेमें जानी, चिरकों, अफ़सक़ आदि 
झदके भद्दे परिहासके काव्य लिखनेवाले शायर गुज़रे हैं । यह कहना बजा 
होगा कि अस समयके शायरोने कलम रखकर लाठी और पोंगे लिये और 
अेक दूसरेकी जान, अज़्ज़त व आबरूके पीछे पड़ गये। लेकिन यह बात 
याद रखनेके क्राबिल है कि यह सारा फूहड़पन ज्यादहतर लखनभ् और असके 
आस पास ही हुआ । खुद देहलीमें असका असर ज्यादा नहीं पाया जाता 
है। वहाँ पाकीज़गी और संजीदगी ( गंभीरता ) असी तरह क्रायम रही जैसे 
कि पिछले अहदमें थीं । 

ज़बानके लिहाज़से देखा जाय तो कुछ तसल्लीज़रूर हो जाती है। द्वालाँ- 
कि नित, दुक, अँखड़ियाँ, जिन्होंके, पौन, औधर, शमातियों, वगेरह लफ़्ज़ 
अब भी चलते रहे फिर भी बहुतसे पुराने शब्द अब ज़बानसे हट गये ॥ 
फ़ारसीका असर बढ़ता जाता था, मगर साथ साथ हिन्दीके अच्छे अच्छे 
शब्दोंका भी जान-बूककर बहिप्कार नहीं किया गया । ममहफी और जुरअत 
तो पुरानी लकीरके फ़कीर थे पर श्रिन्शाने अुदका फेलाव और तरक्‍कीके 
वास्ते बहुत-सी नयी-नयी तरकीबे ओऔजाद कीं । अन्शा जैसी आला दिमाग़ 
हस्ती ( व्यक्ति ) की वजद्से यह अद्दद अठकी तारीखमें अक खास ओहदा 
रखता है । 


भिन्शा :- 

( सत्यु-स, १५१० जी. में ) शक शाशदा एन हुआ था, 
शनके वालिद माशाअल्ला खो मसदर' अक नामी शायर थे। जो सल्तनतके 
जवालके जमानेमें दिल्लीसे मुरशिदाबाद चले गये थे जहाँ झअन्शाकी पदाश्रिश 
हुआ । अनके वलादत (जन्म) की तारीख मालूम नहीं है । अिन्हें वचपनमें 
ही शेर वशायरीका शौक़ द्वो गया | कुछ रोज्ञतक अपने पितासे ही असलाह 
लेते रहे । वालिदकी मौतके बाद किसीको ओस्‍्ताद नहीं बनाया । जवानीमें 
मुश्शिदाबादसे दिल्ली चले आये । अस वक़्त दिल्लीके तख्तपर शाहआलम 
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थे जो शायरोंके बड़े क़द्दाँ थे और खुद भी “आक़ताब' तख्लल्लुस करके शेर 
कहा करते थे । श्रिन्होंने अन्शाकी बहुत क़द्र व अज़्ज़त की मगर अनका 
खज़ाना खाली था, असलिये अन्शाको लखनआअकी राह दखनी पड़ी । लख- 
नअ्‌ जाकर अन्होंने मिर्जा सलेमान शिकोहकी मुसाहिबत अखि्तियार की ॥ 
थोड़े असके बाद वे वहाँसे नवाब सआदत अली खाँके दरबारमें पहुँच गये ॥ 
हँसी, मजाक ओर क्रिस्सा-कहानियोंते नवाबके दिलबहलावका काम करने 
लग। श्रिसी हँसी-मज़ाक़में वह कुछ असे लफ़्ज बोल गये जिम्ससे नवाब 
मज़कूर सख्त नाराज़ हो गये और अिन्हं दरबारसे हटा दिया । अ्िससे 
वह आखिरी अम्रमें सूखी रोटीकों भी महताज़ हो गये और शायद अ्रिसीलिये 
पागल बन गये । 

अन्शाकों ज़बानपर बड़ी कुदरत हासिल थी । और असीके जोरपर बह 
ज़बानकी असलाह और तरक़्क़ीका सौदाका काम अच्छी तरह जारी रख 
सके । मज़ाक़ व जराफ़त (हास्य) में वह सौदाकी बराबरीके थे। चाहे जिस 
क्रिस्मका मज़मून हो, वह असे अपने रंगमें ढठालकर ही रहते । अपने अल्म 
व फ़्नलके लिये वह बहुत मशहूर थे । अपने दावेके लिये वह अतने और 
औसे ज़बदरुत सबूत पेश करते थे कि हरीफ़ (विरोधी) देखते ही रह जाते।. 
वह निहायत ज़हीन और खुशमज़ाज शख़्स थे.। फ़ारसी और अरबी ही नहीं 
बल्कि दूसरी जबानोंके भी जबर्दस्त फ्राज़िल थे अनकी शैली बहुत मुश्किल 
थी । अनकी आला क्राबिलियत और औजादकी कूवत देखकर अमीर खुसरो 
की याद आती है । अिनमें खामियाँ मी कुछ कम नहीं थों। सबसे बड़ी 
खराबी अनमें यह थी कि भुन्हें मुनासिबतका सही अन्दाज़ न था जिससे 
आखिरी अम्रमें नवाबके साथ झगड़ा हो गया और ज़िन्दगीकी शाम हसरतके 
बादलोंसे अदास हो गयी । काश, अन्शा शायर न होकर श्रेक फ़िलसुफ़ होते) 
अनके बारेमें जो यह कहा जाता है कि अन्शाके अल्मवफ़ज़लको आनकी 
शायरीने खोया और अऔुनकी शायरीको नवाब सआदत अली खाँकी दरबार- 
दारीने डुबोया' बिलकुल सच है। श्रिनकी ग्रतिभापर अगर मुसाहिबतका 
अंकरा न चलता तो शायद, नहीं यक्नीनन्‌, हम अ्रिन्शाकों आदूं शायरीकाः 
सबसे दिलकश ओर रोशन तारा पाते । 


ुुछ 


अनकी तसनीफ़े काफ़ी तादादमें हैं । अक कुल्लियात है जिसमें अझदू , 
फ़ारसी और रेख़्तीके दीवान हैं । असमें कहीं कहीं शायरीके क़वायदकी 
खिलाफ़वरजी भी हो गयी है, जिसकी वजह अनकी तबियतकी मस्ती ही मालूम 
होती है । अनकी बहुत-सी मसनवियाँ कुल्लियातमें मिलती हें । 'मसनवी बे 
नुक्‍्ता 'शिकारनामा' वग्ेरह मसनवियाँ ज़्यादा मशहूर हैं । श्रिन्शाकी हजोश्रें 
बहुत ही तीखी, तीर च नश्तरका काम करने वाली होती हैं । अपने ज़मानेमें 
वह श्रिन हजोओंके लिये ही मशहूर थे । अिन्होंने अक किताब 'रानी केतकी 
की कहानी' ठेठ हिन्दी ज़बानमें लिखी है जिसने अन्हं हिन्दी नस्र (गद्य) के 
निर्माताओंमें अचा स्थान बख़्शा है । अस कहानीमें क़सम खाकर शक भी 
अदू्‌ शब्दको नहीं आने दिया है । 

अन्शाकी सबसे मदत््वकी किताब है, 'दरियाओ लताफ़त'। यह अदृकी 
पहली क़वायद है जो हिन्दुस्तानी आदमीने लिखी है । असकी जबान फ़ारसी 
है और असकी तसनीफ़में मिर्जा क्रतील' भी शरीक थे। क़दीम अदू ग्रामर 
की हैसियतसे यह निहायत क़ीमती चीज़ है । असमें मतरूक शब्दोंको देकर 
जो लफ़्ज़ रिवाजमें थे अनको बयान किया है। दूसरी ज़बानोंका अदृ॥र जो 
असर पड़ा है असका विवेचन करके अद्‌ बोलनेवालोंकी मुख्तलिफ़ जबानोंके 
नमूने भी दिये हैं । आज भी यह किताब पदढनेके क्राबिल है। हालाँकि यह 
कवायदकी किताब है फिर भी असमें जगह जगह पर मजाक़ व जराफ़तको 
जगह मिल ही गयी है जो अनका जाती जौहर था । 

बहुत बड़े फ़ाज़िल होनेकी वजहसे अन्शाकी ज़बान चुस्त, साफ़-सुथरी, 
दिलकश, मगर मुश्किल और पेचीदा थी । कलामका नमूना देखिए:-- 

मुझे केड़नेकों साकीने दिया जो जाम अलगा। 
तो किया बहक के मेने झसे अिक सलाम अलटा ॥ 
बढ़ूँ अस गलीसे कयोंकर कि वहाँ तो मेरे दिलको। 
कोओ खींचता है असा कि पड़े हैं गाम झलटा ॥ 
नहीं अब जो देते बोसा तो सलाम क्‍यों लिया था। 
मुझे आप फेर दीजिये बह मेरा सलाम अलटठा ॥ 
मुझे क्‍यों न मार डाले तेरी जुल्फ अलटके काफ़िर । 
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कि सिखा रक्‍खा है तूने असे लफ्जे राम अुलठा ॥ 
निरे सीथेसादे हम तो भले आदमी हैं यारो। 
हमें कज जो समझे सो खुद वल्द अल हराम अलठा 
तू जो बातोंमें रुकेगा तो यह जानूँगा कि समझा । 
मेरे जान व दिलके मालिकने मेरा कलाम अलटा॥। 
फ़क़त अस लिफाफे पे है कि खत आशनाको पहुँचा । 
तो लिखा है असने अन्शा यह तेरा ही नाम अलय॥ 
कमर बंधे हुआ चलनेकों याँ सब यार बेठे हें । 
बहुत आगे गये बाक़ी जो हैं तेयार बेठे हैं ॥ 
न छेडो अ निकहत बादे बहारी राह लग अपनी । 
तुझे अठखेलियाँ सूमी हें हम बेजार बेठे हैं ॥ 
तसव्वुर अशपर है और सर है पाये साक़ी पर । 
ग़ज्ञ कुछ और धुनमें अस घड़ी मख़्वार बेठ है ॥ 
यह अपनी चाल है अफ़्तादगीसे अब कि पहरों तक । 
नजर आया जहाॉँपर सायासे दीवार बेठे हैं ॥ 
भला गर्दिश फ़लककी चन देती है किसे अिन्शा। 
ग़नीमत है कि हमसूरत यहाँ दो चार बेठे हैं ॥ 


जुरअत ४-- 
सर अनका असली नाम यहिया अमान 
त्यु- ( सर. १5१ ओ. ) था पर यह शेखर कलंदर बख्शके 


नामसे मशहूर थे और 'जुरञ्मत” तखल्लुस करते थे । यह मिर्जा जाफ़रअलली 
“इसरत' के शागिद थे। नुजूम (ज्योतिषशासत्र) मौसीक़ी (गानविद्या) और 
सितार बजानेसे भी अच्छी तरह वाक़िफ़ थे । यह फ्रैज्ञाबाद, बरेली वगैरह 
होते हुओ स. १८०० ओ,. में लखनआ पहुँचे और मिर्ज़ा सुलेमान शिकोहके 
सुसाहिब बन गये । परदानशीं हसीनोंकोी देखनेके चस्केसे वह भूठमूठके अन्घे 
बन गये थे मगर शक दिन भंडाफोड़ हो ही गया। आखिरी अम्रमें सचमुच 
अन्धे बन गये । 


डर 


यह किसी भी भाषासे पूरी वाक़िफियत नहीं रखते थे। अरबी-फ़ारसीकी 
तरफ़ तो श्रिन्होंने ध्यान नहीं दिया था | लेकिन श्रविनकी कवित्वशक्कि और 
स्वानुभव अ्रितने ज़बद॑स्त थे कि सिफ अदूमें ही अन्होंने जो कुछ लिखा दिल- 
आ वेज और आममें मक़बूल हो गया | यह मसखरे थे जिससे चारों ओरसे 
अनकी माँग रहती थी । अनका अिश्क़ बाज़ारी और अदना दर्जका था 
आसमें अश्लीलताकी मात्रा भी काफ़ीं पायी जाती है। श्रिसलिये निम्न 
श्रेणीके लोगोंमें अ्रिनकी कविता बहुत पसंद की जाती थी । 
थनका श्रेक दीवान अदूका और दो मसनवियों मिलती हैं जिनमेंसे 

'हुस्नोअश्क़' बहुत मशहूर है । अस मसनवीमें ख़्वाजा हसन और बख्शी 
गणिकाकी प्रेम-कहानी है। अनकी ज़बान साफ़, सादा, लुत्फ़से भरी हुओ 
मगर कुछ ढीली ढाली-सी है । कलामकऋा नमना देखिये :--- 

लग जा गछेस ताब अब अर नाज़नीं नहीं। 

है, है, खुदाके वास्ते मतकर नहीं नहीं ॥ 

पहलूमें क्या कहें जिगर व दिलका क्या है रंग । 

किस रोज़ अश्के खूनीसे तर आस्ती नहीं ॥ 

फुरसत जो पाके कहिये कभू दर्दे दिल सो हाय । 

वह बद गुर्मों कहे है कि हमको यकीं नहीं ॥ 

आतिश-सी फक रही है मेरे तनबदनमें आह । 

जबसे कि रूबरू वह रुखे आतिशीं नहीं ॥ 

असबिन जहाँ कुछ नज़र आता है और ही। 

गोया वो आशसमों नहीं वो ज्षमीं नहीं. ॥ 

हैरत है मुजको क्योंकि वो 'जुरअत'” है चैनसे । 

जिस बिन क़रार जी को हमारे कहीं नहीं ॥ 


मसहफी 


स, १७४८-१८२४ ओ. “जे अैलाम हमदानी मसहफ्ी' अमरोहा, 


ज़िला मुरादाबादके रहनेवाले थे। लेकिन 
मुआ्आशकी तलाशमें स, १७७६ अ्री, में दिल्‍ली आये । यहों बारह बेस तक 


डरे 


बड़े आरामसे कठी, मगर बादमें सल्तनतके टूट जानेसे लखनअ चले गये। 
बहाँ मिर्ज़ा सुलेमान शिकोहके दरबारमें रहकर अिन्शासे चोंचे चलाया करते थे। 
यह अदू और फ़ारसीके अच्छे शायर थे । यह अपनी ग़ज़लें बेच दिया 
करते थे जिससे अच्छी-अच्छी ग़ज़लें बिक जाती थीं और अनके पास रही 
बच जाती । यह बहुत जल्दी शेर बनाते थे मानो किसी किताबका तजुमा कर 
रहे हैं। अनके आठ दीकन अदेके और चार फ़ारसीके मिलते हैं, जिनमें 
हज़ारों ग्रज़लें, रुवाश्नियाँ, क़सीदे वगेरह मौजूद हैं । झदेके शायरोंका श्रक 
तज्ञकिरा भी अिन्होंने फ़ारसी ज़बानमें लिखा है | कुछ मसनवियाँ मी मिलती 
हैं । यह किताबें बहुत पढ़ा करते और अन्हें याद मी रखते थे। नज़्मकी 
क़वायदके निहायत सख्त पाबन्द थे । श्रिनकी ग़ज़ल बिलकुल मामूली 
मालूम होती हैं। अक शायर की हैसियतसे झिनकी अतनी कीमत नहीं 
जितनी कि अक आला अस्तादकी हैसियतसे है । श्रिनके शागिदेमिं आतिश, 
ज़मीर, श्रेशी, खलीक़, तनहा वगेरह बहुत ही मशहूर हैं । 
हालांकि यह रहते थे अशा और जुरअतके ज़मानेमें मगर अनकी 
जबान थी मीर और सौदाके ज़मानेकी । यानी क़वायदकी पाबंदी तो थी मगर 
स्रफ्राओ और सादगीका ज्यादा खयाल नहीं था । अनकी निजी कोओ भी 
खुसूसियत नहीं हे । कलामका नमूना मुलाहिजा हो :-« 
दिन जवानीके गये मौसिमे पीरी आया । 
आबरू ख़्वाब है, श्रब वक़्ते हकीरी आया ॥ 
ताबोताक़त रहे क्या ख्राक कि श्रेज़ाके तश्रीं । 
' हॉकिमे जोफ़से फ़रमाने तगीरी आया ॥ 
सबके नाला लो बुलबुलने पढ़ा मुकसे वले ॥ 
न असे क़ायद ओर ताज़ा सफ़ौरी आया ॥ 
दर्द पढने जो अठा खुबहको सबसे पहले । 
मकतबे अश्क़में होनेकी वह मेरी आया ॥ 
चश्मे कम्से न नज्षर मसहफी' स्नस्ता प' कर। 
बह अगर आया तो मजलिसमें नज़ौरी आया ॥ 
श्रिस अहदके दूसरे मशहूर शायर यह हें:--सआदत यार खाँ, “रंगी 


हेड 


-मीर यार अली खाँ, “ जान साहब ,, शाह आलम सानी (दूसरा) “ आफ़- 
ताब *, मिर्जा सुलेमान शिकोह “ सुलेमान ' ( आफ़ताबके साहब ज़ादे ) 
बहादुरशाह सानी “ ज़फ़र ,, क्रायम ,, 'मिनन्‍नत ,, “ ममनून ., 'हसरत ', 
“ कुदरत ” “ बेदार ” “बयान ” “रासिख” “हिदायत ” वगैरह श्रिनमें से 
“ रंगी' और “ जान साहब ' ख्नास रेख्तीके लिये मशहर हैं । रेख्ती अश्ली- 
लता, भटद्दा परिहास और विषय वासनाके रंगमें रैंगी हुओ कविता है। अस 
ज़मानेकी बिगड़ी हुओ सोसाश्रिटी ( सभाज ) का वह बदतरीन आश्रिना है । 
जिसका प्रचार खूब हो गया था मगर खुशक्स्मतीसे वह जल्द ही मर गयी । 


हंश्र, 


अध्याय छठा 


ओक हिन्दुस्तानी शायर 


नज़ीर ( अकबराबादी ) 


री मुहम्मद 'नजीर” अकबराब 
सं. १७५०-९१८३० आां. वली मुहम्मद र्‌ राबाद 


( आगरा ) के रहनेवाले थे। लड़कों- 
को अर और फ्रारसी पढ़ाकर झसीसे अपना जीवन-निर्वाह करते थे । अदकी 
रस्मी शायरीसे अनका कोओ ख़ास ताल्लुक नहीं है। बल्कि यूँ कहें तो 
नामुनासिब न होगा कि अदू ज़बानके दीगर (दूसरे ) शायरोंमें और अ्रिनमें 
ज़मीन व आसमानका फ़र्क है । हालाँकि नज़ीरकी शायरी अस वक्कके शाही 
दरबारों और अमीरोंकी महफिलोंमें ज्यादा अज्ज़ञतकी नजरसे नहीं देखी गयी 
फिर भी आम लोगोंके दिलमें असने घर कर लिया था और आज भी वह अतने 
ही चावसे देहातों और शहरोंमें पढ़ी जाती हैं । अदूके किसी भी दूसरे शायर- 
की बनिस्बत नज़ीरको अवाम (जनता) की मक़बूलियत ज्यादा हासिल हुओ । 


अन्होंने सौदासे लेकर नासिखत्र तकका ज़माना देखा था, लेकिन अनका 
अक्सर कलाम आजकलका मालूम होतः है । यह फ़ारसी श्रच्छी जानते थे 
ओर अरबीसे भी कुछ कुछ वाकिफ़ थे मगर अनके कलामपर अरबी-फ़ारसी- 
पनका असर बहुत कम दिखाओ देता है। तबीयतमें आज़ाद-पसन्दी, बेफ़ि क्री 
और सब्र कूट कूटकर भरे हुओ थे । असलिये नवाबके बुलानेपर भी -यह 
आगरा छोड़कर लखनअू नहीं गये । अन्होंने न किसीकी हजो लिखी है न 
क़सीदा । 

कहते हैं कि जवानीमें यह रंगीं-मिज्ञाज़ थे और अश्कू आशिकौका भी 
ज्ौक रखते थे।अिस ज़मानेके अनके कलाममें भद्देपनका ज़हर मिला हुआ है। 
लेकिन जब बढ़ती उम्रके साथ यह सूफ़ियाना रंगमें मस्त होने लगे तक 
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अनका कलाम भी निहायत आला, क्रद्र करनेके क्राबिल और पुर-असर होटा 
गया । अिन्होंने तकरीबन्‌ दो लाख शेर लिखे होंगे। मगर जिस वक्क सिर्फ़ 
छः हज़ारके क़रीब दी मिलते हैं, क्योंकि खुद अनको अपने कलामको महफूज 
रखनेकी परवाह न थी । 


अनके कुल्लियातस अगर मामूली शेर निकाल दिये जॉय तो नज़ीरका 
शुमार बड़े बढ़ फ़िलसमफों और नासिह शायरोंमें होगा । अनकी मिसाले आला 
और दिलकश होती हैं । अस फ़नमें तो वह शेख सादीका मुकाबला करते 
हैं । अनका कलाम निद्वायत साफ और सलीस ( सुगम ) है । असपर तस- 
व्वुफ़ का बहुत बड़ा गहरा असर पड़ा है । अ्रनकी जानकारी बड़ी वसीअ है, 
अनका लफ्जोंका खजाना कभी खूटता नहीं और बयानकी सफाओ तो बहूद 
दिलकश है | खयाल, ज़बान ओर मज़मून अनपर यहाँका-अस मुल्कका 
रंग असा जम गया है कि अनन्‍्हें खालिस हिन्दोस्तानीके शायरोंके अस्ताद 
कहना बजा होगा । अन्होंने ज़बानकी जो ख़िदमतकी है वह तारोफ़ करनेके 
काबिल है अ्रसे लफ़्जोंकों जिन्हें दूसरे शायर अदना और बाजारी सममते 
ये अन्होंने अपने कलाममें जगह दे दी और दुनियाकों दिखलाया कि शअ्रिनमें 
वह वह खूबियाँ छिपी हुओ हैं जिन्हें अपरी तौरपर देखनेवाली निगाहें नहीं 
देख सकतीं। अनका बड़ा कमाल यह है कि वह जनताके ख़यालों और भावोंको 
खुद असीकी बोल-चालकी जबानमें ज़ाहिर करते हैं । नकलीपन या बनावट 
मुतलक नहीं है । अनके कलामसे यह साफ़ जाहिर होता है कि यह हालके 
जमानेके पेशरौ ( मांग दशक ) बल्कि ओऔजाद करनेवाले थे । अनकी हँसी 
मजाकसे किसीको चोट नहीं पहुँचती । नजीरमें सोदाका ज़ोर मीरकी बलन्द पर- 
दाज़ी, अन्शाकी ज़राफत या अनीस व दबीरका जोशवखरोश नहीं है मगर 
यह सारी सिफतें अक हृदतक अनमें ज़रूर पायी जाती हैं; 
भले आदमी थे, असवास्ते हर चीज़में अच्छाओ ही देखते थे। किसी तरह- 
का तास्सुब (पक्तपात) या घमंड अनके मिज्ञाजमें तनिक भी नहीं था अ्रिसलिये 


हिन्दू मुसलमान सभी अनको मानते और अनसे मुहब्बत रखते थे। आजभी 
बह शाह नजीरके नामसे पहचाने जाते हैं और बड़ी अज़्ज़तसे याद किये जाते हैं। 
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अनकी अक मशहूर कविताका कुछ हिस्सा हम यहां देते हैं जिससे 
अनके भावों और भाषाका पता चलेगा । 

टुक हिसे व हवाको छोड़ मियां मत देस विदेस फिर मारा। 

क़ज्जाक अजलका टूटे है दिन रात बजाकर नकारा ॥ 

क्या बचिया भसा बेल सुतुर क्या गोनें पल्ला सर मारा । 

क्या गेहूं चाबल मोठ मटर क्‍या आग धरुवा ओ अगारा॥ 
सब॑ ठाठ पड़ा रह जायेगा जब लाद चलेगा बंज़ारा । 

तू बधिया लादे बेल भरे जो पूरब पन्छिम जावेगा । 

क्या सूद बढाकर लावेगा या ट्ूठा घाटा पावेगा ! 

कज्जाक अजलका रस्तेमें ज़ब भाला-मार गिरावेगा । 

धन दौलत नानी पोता क्या श्रिक कुन्बा काम न आवेगा ॥ 
सब ठ!]5 पड़ा रह जावेगा जब लाद चलेगा बंजारा ॥ 


अध्याय सातवई 


दिल्लीसे लखनअ 


नासिख ओर आतिशका जमाना 


तमहीदः--.. अल सल्तनतके आखिरी मालिक बहुत कमज़ोर हो 
4' गये थे, दरबारमें आपसी भगड़े बेहद बढ़ गये थे 


और बादशाहकी बची खुची थ्रिज्ज़त व रोबको मराठों और जाटोंके ज़बदस्त 
हमलेने खाकमें मिला दिया था | शाही खज़ाना कभीका खाली हो चुका था, 
जिसका नतीजा यह हुआ कि अच्छे अच्छे शायर दिल्ली छोड़कर मआशकी 
तलाशमें बाहर निकले । हालाँकि मीर, सौदा, अन्शा, मसहफ़ी,जुरअत वगैरह 
शायरोंकी जिन्दगीके आखिरी दिन लखनअमें कटे थे फिर भी अन्हें 'लखनबी' 
न कहकर दिहलवी ही कहा जाता है । 

दिल्लीके शायरोंने जब देखा कि लखनअके लोगोंमें कद व शनासका 
दर्दाला दिल है तो वह और कहीं जानेके मंकटमें न पड़कर सीधे लखनआू 
पहुँच । अससे दिल्‍लीका नुक़सान तो ज़रूर हुआ मगर साथ ही लखनआके 
लोगोंने अन्हेंहाथोंह्ाय ले लिया और अनके साथ निहायत श्रिखलाक(सभ्यता) 
ओर मुहब्बतसे पेश आये । सल्तनतकी तरफ़्से शायरोंको थिनाम-श्रिक्वराम 
और जागीरें मिलने लगीं जिसका नतीजा शायरीके हक़में बुरा हो गया। 
यानी श्रिस ज़मानेके शायर अपने मालिकोंकी अश व भिशरतके गुलाम बन 
गये और शायरी महज़ रस्मी और तकल्लुफ़्से भरी हुओ रह गयी । मसलन 
भीर और सौदाकी आज़ाद तबियतने जो काम करके दिखलाया वह द्रबार- 
दारीके असरके नीचे दबे हुओ अन्शा और मसहफ़ोसे न हो सका, हालाँकि 
दोनोंका दर्जा अक ही सा था । 
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लखनओू और देहलीकी शायरीकी तजमें भी काफ़ी फ़क़ आ गया | यूँ 
देखा जाय तो लखनअको रोशनी तो देहलीसे ही मिली थी लेकिन देहलीकी 
बनिस्व॒त ज्यादा नयी नयी राहें निकालकर लखनअके शायरोंने अपनी अक 
अलग ही तज्ञ निकाली और असे तकमील तक पहुँचा दिया । 


झिस नयी तजके पेशवा शेख श्रिमामबख़्श 'नासिख' थे। लखनअकी 
तजकी यह खुसूसियत थी कि असने अपनी तमाम तबज्जुह शेरके जाहिरी 
हुस्नपर तथा लफ्ज़ोंकी रिआ्रयतपर सफ़ कर दी । दिल्लीमें भावोंकी तसवीर 
सादा और पुरअसर शब्दोंमें खींची जाती थी। लेकिन लखनअकी शायरीमें 
बलन्द ख़याली और भावोंकी सही सही तसवौरें नहीं मिलतीं। लफ्जोंकी 
कुर्बानगाहपर दर्द, असर, दिलके जज्बे, सादगी, आम्दगी वर्गरह साकी सिफ़तों 
को कुबान किया गया । लेकिन अस कमीको ज़बानकी खुबधूरतीने पूरा कर 
दिया । लखनअकी शायरी नज़र और कानको अच्छी लगती है पर वह दिल- 
कश नहीं मालूम होती । वह दिमाग्क्ो अपनी तरफ़ खींचती है मगर अससे 
दिलपर किसी 'तरहका असर नहीं पड़ता । दिल्लीमें छोटी छोटी बहरोंका 
अस्तेमाल ज़्यादा होता था, मगर लखनअ्‌में लम्बी-चौड़ी बहरें पसन्द की 
जाने लगीं। लखनआअका जमाना लफ्ज़ोंकी तहक़ीक़ और रिश्रायतका जमाना 
समभना चाहिये । दिललीके बहुतसे लफ्ज़ यहाँ आकर खारिज हो गये। तज़- 
कीर व तानीस (लिंग) में भी फ़के आ गया--यानी जिस लफ़्ज़को दिल्ली 
में मुअन्नस [स्नीलिग)] समझा जाता था असे लखनभमें मुज्ञक्कर [पुलिंग] 
मानने लगे । यह झगड़ा अब तक चला आ रहा है । 


९ 
नासख रे ले 

के शेख अमामबख्श नासिख' लखनअ- 
श्य्रेदय अं शि ६. 
( स॒ १८३८ ओ. में सतत्यु ) के रनेवाले थे। खुदाबस्श नामके 
ओअक ताजीरने अिन्हें गोद लिया था जिसकी मौतके बाद अनको बहुत 
बड़ी जायदाद मिल गयी । कहते हैं कि यह बचपनमें मीर तक़ी 'मीर' के पास 
अपनी कविता ले गये थे पर अन्द्वोने असलाह नहीं दी । तबसे वह अपनी 
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कविता खुद ही देखा करते थे । यह किसीके शागिद्‌ नहीं बने मगर अ्रिनको 
तो सैंकड़ों शागिद मिल गये। अिन्होंने किसीकी मुलाज़िमत नहीं की। न 
क्रसीद| कहा न हजो । ज़्यादातर तारीख ही कहा करते थे और सो भी बुखार 
जैसी छोटी छोटी बातों पर । (तारीख अक शायरीकी क्रिस्म है। अदूँमें हरेक 
अक्तरकी कुछ क्रीमत होती है जैसे अलिफ़र-१, बे-२, पे-२) वगेरह । अब 
अगर कोओ महत्त्वकी घटना होती है तो असे अस तरह छंदोबद्ध करते हैं 
जिससे अस छंदमें आनेवाले अक्षरोंसे पूरी तरह मतलब निकले और अ्रसके 
अक्षर गिननेसे शुस घटनाकी तिथि, महीना, सम्बत्‌ वरीरह मालूम हों । 
जैसे--कुनम शुक्रे खुदा-स. १२३५ हिजरी ।) 

यह बार-बार लखनआ्‌ छोड़कर बाहर चले जाते थे मगर लखनअूसे 
अतनी मुहब्बत हो गयी थी कि फिर वापस आ जाते । अन्होंने तीन दीवान 
यादगार “छोड़े हैं जिनमें “दफ़्तरे परेशाँ' बहुत मशहूर है। असमें आला 
दर्जकी ग़ज़लें, क्रितआत, तारीखें व रुबाथ्नियाँ काफ़ी तादादमें शामिल हैं । 
झिन्होंने अक मसनवी 'नज़्मे सिराज' भी लिखी है । ः 

शेस्र नासिख़ तीन खास बातोंके लिये मशहूर हैं । अव्वल तो अनके 
कलामकी ताक़त बहुत अँचे दर्जकी थी । दूसरे, झनकी तज बिलकुल अनोखी 
थी जिसकी ओऔजाद करनेवाले और जिसे चलानेवाले वह खुद हीथे। और 
तीसरे, अनके शागिदोकी तादाद बहुत बडी थी। आज भी झ्नका कलाम 
सनद माना जाता है । लफ़्ज़ोंकी तलाश और छानबीनपर श्रिन्होंने ज़रूरतसे 
ज्यादा तवज्जुह की है । असका नतीजा यह हुआ कि अनका कलाम दिल- 
बरपी और असरसे खाली हुआ हालोंकि वह ज्ञाहिरी हुस्नसे अच्छी तरह 
आरास्ता है । थ्रिनकी ग़ज़लें शानदार लफ्ज़ और तरह तरहकी तशबीहों 
(झपमाओं) के गरुलदस्ते हैं मगर वह काग्रज्णी मालूम होते हैं अनमें भाव 
और असरकी ब्रिलकुल कमी है । अनकी तशबीहें व तमसीले अजीब और 
बिलकुल नयी होती हैं ! जाहिरी हुस्नपर ज्यादा ध्यान देनेसे यह नतीजा 
डुआ कि लफ्ज़ोंकी मुनासिबतकी बहुतायतमें शेरके मज़मूनका ख़ात्मा हो गया 
जिनके कलामको हक़ीक़ी तसब्युफ़ कहीं छू तक नहीं गया है । श्रिनकी हँसी 
भी बनावटी मालूम होती है । झनकी बातें दिमाग्पर तो काफ़ी असर डालती 


हा 


हैं मगर अनमें किसी अम्दा खयालका पता न होनेसे दिल नहीं फड़कता | 
बनावटीपन, तकल्लुफ़, फ़ारसी तशबीहों और बड़े बड़े अरबी लफ्ज्ञोंकी अनके 
कलाममें भरमार है। जिन्होंने बहुतसे श्रच्छे अच्छे पुराने, देहाती और ठेढ 
हिन्दीके शब्दों और मुद्ावरोंका बायकाट कर दिया जिससे अनकी ज़बानमें 
वह मीठास, वह चुलबुलापन नहीं पाया जाता जो अनसे पहलेके शायरोंमें 
दिखाओ दता है । परानी तज़कों अन्होंने मिटा दिया। 'रेख्ते' के बदले 
अन्होंने अदू” शब्द चलाया, जो हमेशाके लिये चल पड़ा । लेकिन दिल्लीमें 
यह लफ्ज़ दरीसे जारी हुआ । 
यह कभी कभी अकहरी रदीफें ( तुक )बांधते थे जैसे, का,को, है, नहं' 
वगैरह । क्रियाओंमें भी परिवतेन कर दिया। आये है जाये है के बदले आता है 
जाता है वगैरह लिखंत थे। आश्रियां, दिखाअयां वगरह प्रयोग छोड़ दिये । 
नामहज्जब ( असभ्य ) और भद्दे लफ्जोंको खारिज कर दिया । तजकीर ब 
तानीसके सख्त कवायद बना डाले जिससे दिल्ली और लखनअकी अदूमें फर्क 
आ गया। भिन्होंने गज़लके दायरेको बढा दिया जिजसे अश्क़ व अश्कको छोड़ 
कर और भी बहुतसे मजमून असमें आने लगे । लफ्जोंका सही अस्तमाल भी 
मुक्त रर कर दिया । 
नासिख़की यह अक खुसूसियत समभानी जाहिये कि अन्होंने जो क्वा- 
यद मुक़रर की असपर वह खुद भी सख्तीसे चले और अपने शागिदांको भी 
ओअनपर अमल करनेपर मजबूर किया । श्रिनके शागिद तो बहुतसे हैं । लेकिन 
अनमें भी बज़ीर' 'बक' 'रश्क़ः 'मुनीर' बग्ररह बहुतसे मशहूर हैं। नासिसख्र' 
अपने कलामकी बनिस्बत अपनी अऑस्तादीके वास्ते ज्यादा मशहूर हैं। कलाम- 
का नमूना देखिये:--- 
पोंढ़ता अश्क अगर गोशश्रे दामों होता। 
चाक करता -में जुनूँमें जो गरेबाँ होता ॥ 
अपने होठोंसे जो अ्रिकबार लगा लेता वह । 
है यकीं साग्रिरे मे चश्मे हैवों होता ॥ 
हूँ वह वहशी कि अगर दश्तमें फिरता शबको । 
आगे मशआलची वही गोले बयाबों द्ोता ॥ 
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की मकाफ़ात शत्रे वसल खुदाने वरना । 
किसलिए मर्के यह अजाबे शब्रे हिजरों होता ॥ 
ओऔ बुतो ! होती अगर महरो मुहब्बत तुममें । 
कोओ काफ़िर भी न वज्लाह मुसलमों होता ॥। 
/ हसरते दिल नहीं ढता है निकलने नासिस्त्र । 
हाथ शल्ल होते मग्रस्सर जो गरेबों होता ॥ 


जि 
आतिश 

मय ला 320 के आओ, दा गे जब 2 
तबाहीके वक्त वह दिल्ली छोड़कर फ्रेज्ञाबाद चले गये। वहीं आतिशकी वला- 
दत हुयी । मसहफ़ी और शशाके मुकाबलोंकों दख और सुनकर थनको भी 
शेर व सखुनका शौक पैदा हुआ और यह मसहफौके शागिद बन गये। 
अनकी जिन्दगीकी तरह अनका कलाम भी सादा और तकलल्‍लुफ़ व तसन्नासे 
खाली है | अिनके मिजाजमें दजादारी [ तरहदारी ] और खुददारी कूट कूट 
कर भरी हुओ थीं। जिन्होंने न किसीकी खुशामद की और न दरबार भी गये। 

अनके कलामकी यह खुसूसियित है कि वह नेंचरल है । असमें मामूली 
व अदना खयाल या बेजा और फिजूल तमसील नहीं मिलतीं । अ्रिनके 
तराशे हुआ लफ़्ज़ आबदार मोतियोंकी तरह खिल अठते हैं। अनके शेरोंमें 
अलबत्ता मीरका दद व तड़प और ग्रालिबका अख़्तराग् ( मौलिकता ) नहीं 
है मगर फिर भी मीर और ग्रालिबके बाद ग्ज़लगोओमें आतिशका ही नम्बर 
आता है । यह अपने भावोंको निहायत मुअस्सिर और दिलकश लक़ज़ोंमें अदा 
करते हैं। अनकी ज़बान मजेदार और रोज़मर्राकी बोल-चाल है, असलिए 
कलाम आसानीसे समभमें आता है और बड़ा लुत्फ़ देता है । ग़्ज़लके 
सिवाय किसी दूसरी सनफ़में अन्होंने तबअ-आज़माओ ( बुद्धिबलकी परीक्षा ) 
नहीं की । हकीकतमें बंदिशकी चुस्ती, लफ़्जोंकी मिठास और 7जमूनकी बलंदी 
में नासिखसे आतिश बहुत आगे बढ़ गये हैं। और अक ह५की शायरकी 
हैसियतसे अिनको बहुत अँचा दजो हासिल हुआ है | यद्द बहुत कम पढ़े 
लिखे थे पर जिनकी प्रतिभाने अिनकी शिक्षाकी कमीको पूरा कर दिया था। 


भदे 


_न्केन-लान्‍रवालपामकित-लनननन+-झ न. 


नासिखके साथ अनकी चश्मकें चला करती थीं। मगर अनके बारेमें जिनके 
दिलमें कभी बुराओ नहीं आयी। असी वजहसे नासिख्रके मरनेके बाद जिन्होंने 
शेर कहना छोड़ दिया । 


जिनके शाग्रिद काफ़ी तादादमें थे। जिनमेंसे 'रिंद' , 'सबा' , खलीलं 
“ननसीम' वगैरह बहुत मशहूर हैं । अनके कलामका नमूना देखिओः--- 
सुन तो सही जहाॉँमे है तेरा फ़िसाना क्या । 
कहती है तुमको ख्ल्के खुदा ग़ायबाना क्या ॥ 
जेरे ज़मीसे आता है गुल सो ज़र बकफ़ । 
क़ाहूँने रास्तेमें लुटाया खज़ाना क्या १ ॥ 
चारों तरफ़्से सूरतमें जानाँ हो जल्वागर । 
दिल साफ़ हो तेरा तो है आओना-खाना क्या ? ॥ 
आती है किस तरहसे मेरी कब्जे रूहको । 
देखें तो मौत ढूँढ़ रही है बहाना क्या ? ॥ 
होता है जद सुनके जो नाम मुहओ । 
रुस्तमकी दास्तां है हमारा फिसाना क्या १ ॥ 
याँ मुहओऔ हसदसे न दे दाद तो न दे। 
आतिशा ग़ज़ल यह तूने कही आशिक़ाना क्‍या ॥ 


छ 
43>२8७० >>... कमरा 23333०००->मजन 
9 


अपब्तर 
सुल अली शाह ४ 

स. १८३८-१८८० री, नत अवधके आखिरी ताजदार ये ।िन 
वालिद नवाब आसफुद्दोला आसफ़' भी मशहूर शायर और शायरोंके क्रद्वदों थे 
जिनके दरबारमें सौदा, मीर, सोज़ वगेरह बड़े बडे शायर रहते थे । आसफ़के 
बारेमें यह कहावत मशहूर है कि जिसे न दे मौला उसे दे आसुफुद्दोला ९ 
अनका कलाम सादगी और ददेसे भरा हुआ है । अनके चल बसनेपर यानी 
स, १८८४ श्री. में नवाब वाजिद अली शाह तख्तनशीं हो गये । अिन्‍्हें 
श्रिमारतें बनानेका बेंद्द शौक़ था और जिसी शौक़की वजहसे जिन्होंने लख- 
नअके केसर बाग पर दो करोड़ रुपया खचे कर दिया था। शुरू शुरूमें यह 


33 । 


बड़ी दिलचस्पी और जिम्मेदारीके साथ मुल्कका अन्तज्ञाम देखा करते थे 
नगर नालायक़ मुसाहिबों और बद्वाह हमनशीनोंके चंग्रलमें फैसकर धीरे 
धीरे अनका दिमारा ख़राब होता गया ओर सक्तनतके अन्तज्ञाम परसे ध्यान 
अजट गया। अनकी अशव अशरतकी बदौलत मुल्कमें बदर्शिन्तज़ामी फेल 
गयी जिससे स. 2८5०६ आओ. में अनको अतनी बड़ी सल्तनतसे हाथ धोना 
पड़ा । असके बाद ग़दरके ज़मानेमें अन्ह कलकत्तेके फ़ोटम कैद करके रखा 
गया । ग्दरके ख़त्म हो जानेपर भी अनको वहीं मरियाबुजमें क्रयाम करना 
पड़ा । यहाँ भी अन्‍्हाने बड़ी बड़ी आलीशान कोटियाँ और दिलकश बाग 
बनवाये । जिससे वह लखनझका अक मुख्तसर नमृना बन गया। 

असी जमानेमें दिल्लीके बादशाह दूसरे बहादुरशाहकोी भी केंद करके 
रंगून भेजा गया जिससे लखनअ ओर दिल्‍ली--जा ओअक अरसेतक अदे 
शायरीके मस्क्रन व मामन (घर) रह चुके थे--अदबी लिहाज़से बिलकुल 
वीरान हो गये । और यहाँके शायर अब हिन्दुस्तानी रियासतोंकी तरफ़ निहा- 
यत आज़िजी और हसर्तकी निगाहोंसे देखने लगे । लखनभ्रके बाज शायर 
तो अपने आक़ा ' अख़तर ' के साथ और बाज गदरके बाद कलकत्ता चले 
गये । जिन शायरोंकाी वाजिदअलीने बड़े बदे खिताब दे दिये और पेसेसे भी 
मदद की । वहाँ आये दिन मशायरे होते थे जिससे मटियाबुज लखनअका 
शाही मुहल्ला मालूम होता था । बक्न! 'दरख्शो! बहार! हुनर! वगैरह 
शायरोंने यहाँ नाम व पेंसा कमाया और अदू ज़बान व शायरीका चर्चा 
तमाम बंगाल-भरमें फल गया । 

अग्ब्तरकी तसनीफ़ें बहुत बड़ी तादादमें मौजूद हैं । तक़रीबन्‌ चालीस 
जिल्दें होंगी जिनमें बहुतसे गज़लेके दीवान, मसनवियाँ, मर्सिये, -क़सीदे 
वर्गरह हैं । अनकी टुमरियां आज भी बहुत पसंद की जाती हैं । यह 'असीर? 
और “बक़' से असलाह लते थे । अदेके अलावा ठेठ हिन्दीमें भी अनका 
कलाम मौजूद है । अपनी प्यारी बवी जीनत मुहल' के नाम जो खत 
अन्होने कलकत्तेसे लिखे हैं वह बहुस ही दिलचस्प हैं। अनऊकी जबान निहा- 
चयन साफ़ और मीठी मालूम होती है मगर अपमें दद और कोम्लताकी कुछ 
कमी रहती है। ऋलामका नमूना देखिये:--- 


पे 


सल्तनत छोड़ दी दरबवेशॉक्री सोहबतके लिये । 
जोफ़्ने प्रिश्कमें हे कोओ न हमसर अपना ॥ 
कद होनेसे कहीं बूओे रियासत जायगी ४२ 
लाख गर्दिश आसमाँ को हो, ज़मी होता नहीं ॥ 
जओऔफ़ींमें मी लपटी है बलाअ शायरी हमसे । 
न छूटेगी कभी अख्तर क्र लमसे मश्क़े तिफ़्लाना।! 


में लखनभ्‌ में जैसी अज़ा करता ल्‍था । 
ओऔर गिरियओ अन्दोहों ब॒ुक्का करता था ॥ 
ब्रेसा ही मेरा हाल हैं कलकत्त में । 
पर याद नहीं कि अश क्‍या करता था" 





क्या हुआ गर अश्क़में तेरे लुटा मुतल्के अवब । 
यकर गदा अपनासा अिब्राहीस अदृहम हो गया ॥ 





लगा ठोकर न पाये नाज्ञ से त॑ 
कभी ताज सरे हिन्दोर्स्ता थे॥ 
गुरूर व मपरस्ती, खुअबद व रज । 
ये अन्सकि लिये हैं चार दोजग्ब ॥ 
थ्रिस जमानेमें और भी बहुतसे हर गुज़रे हैं जिनमें ज़्वादा मशहूए 
यह हैं:--- 
१, 'नसीम' 
द स. १5१ २- पंडित दयाशंकर क़ौल 'नसीम' काश्मीरी आह्यण थये। 
१८४४ ओऔ. अनकी मसनवी गुलजार नस्रीम अद्‌ साहिलमें ऊँचे 
दर्जुकी मसनवी समभी जाती है | अनकी कविता आम व ख़ाससे बहुत 
पसन्द की जाती थी । 
२. 'अमानत॑ 
स. १८१६ सेयद आगा हसन अमानत' मियां दिलग्रीरके शागिद ये। 
१८५८ओ., शभिनकी तसनीफ़ 'झ्िन्दर सभा! ओर्दू नाटकॉमें सबसे 


५६ 


गहली गिनी जाती है। भिस किनाबकी भाषा बिलकुल ब्नावहटी और तुक- 
बन्द है । 


३. जकी 


शेख मेहदी अली जकी अक आला दजके 
स, स.१८६४ जी. शेख मेहदी अली जे ! क्र 


शायर थे । खअिनकोी मलिकुश्शुअराका स्विताब 
मिला था । 

जअिनके अलावा बप्ह' 'इश्क़र' मुनीर 
बहुतसे शायरोंने अिस जमानेका रोशन किया ! 


्ा 
ब्मपू चित, 


पे आबाद' व्यरद और नी 
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अध्याय आठवा 

मार्सिया ओरे मसियागो 
मर्सिया नज्मकी वह क्रिस्म है जिसमें किसी 
मुर्दा शख्सकी तारीफ़ की जाय । वह क़सीदिके 
बिलकुल अलटा है क्योंकि क़सीदमें किसी जिन्दा शख्सकी तारीफ़ होती है। 
अस्तिलाह ( परिभाषा ) में मर्सिया आन्हीं नज्मोंकी कहते हैं जिनमें हज़रत 
अिमाम हसन, हज़रत अमाम हुसेन और करबलाके दूसरे शहीदोंकी शहा- 
दतका जिक्र किया जाय । अस्लामको माननेवाल लोग जिसके बहुत शौक़ीन 
रहे हैं । प्रारंभमें अिस प्रकारकी नज्मोंमें अपर लिखे हुअ लोगोंके हुस्नके 
गुणोंका बयान किया जाता | और अनकी मौतपर अफ़सोस ज़ाहिर किया जाता + 
अनकी असली गशरज रोना पीटना होती थी ) लेकिन अक लम्ब अरसेके बाद 
मर्सियाका दायरा दसीअ होता गया और असमें मुख्तलिफ़ क्रिस्मके नये नये 
मज़मून दाखिल होने लगे । मसलन चहरा, जंगके दृश्य, कुदरतके नजोरे, 
घोडे और तलवारकी तारीफ़, सामान व असब्ाब वगरह ज्ीजें कसरतसे 
जिस्तेमाल होने लगीं । अस क़रिस्मके मज़मनोंका भअिजाफ़ा ( वृद्धि ) होनेसे 
मसियाका मतेबा बढ़ गया और आखिरकार असने झर्ठढ शायरीमें अपनी अक 
स्रास जगह बना दी । कहते हैं कि अरबकी शायरीकी अिब्तदा मर्सियासे ही 
हुओ थी । मर्सियागो यानी मर्सिया कहनेवाला और मर्सियागोओ यानी 
मर्सिया कहना । 

लेकिन मर्सियागोओसे कोओ जाती फ़ायदा न था, क्योंकि असमें 
जिसकी तारीफ होती थी अससे कुछ मिलनेकी संभावना नहीं होतौ थी। 
असलिये क़सीदागोओकी औजाद हुओ । दुनियामें अपनी खुशामद दिल- 
चश्पीसे सुनने और सुनानेवालोंकी तादाद तथा असके लिये काफी रुपया 
पैसा सच करनेवालोंकी तादाद किसी भी जमानेमें कम नहीं रही है। असीलि ये 


च्द् 


मसियाकिसे कहते हैं ? 


कसी दागोओ पैसा कमानेका कामयाब ज़रिया हो गओ । असा मालूम होता है 
कि फ़ारसीकी अिब्तदा क़सीदागोओसे हुआ है जिससे असमें काफ़ी दिखावटी- 
पन आ गया ; 


हम यह नहीं कह सकते कि झुदूंकी अब्तदा क़सीदागोओसे हुओ या 
मर्सियागोओसे । लेकिन अतना तो साफ़ जाहिर है कि श्रुसकी अब्तदामें 
क़सीदा और मर्सिया दोनों मौजूद थे। दक्षिणके बिजापुर और गोलकुंडेके 
बादशाह मज़हबपरस्त होनेसे मर्सिया वशरह खूब कहते थे । मगर उस वक्त 
मर्सिया बिलकुल अब्तदाओ्री हालतमें था। अिसके बाद वली, मीर, अमानी, 
दरख्शो, क्रादिर, नदीम, मीर और सौदाने भी मर्सिये लिखे मगर अनमें मज़- 
हनियत काही रंग गाढ़ा था । 

सौदाके वक्त तक मर्सिया चौमिसरा' (चतुष्पदी) हुआ करता था । सौदा 
ने सबसे पहले असे मुसदस (घट्पदी) में लिखा जो अब तक जारी है। जमीरने 
मर्सियेके मज़मूनमें अज़ाफ़ा किया ओर अनीस व दबीरके ज़मानेमें वह अपने 
कमाल तक पहुँच गया । 


खलीक्‌:- 


मीर मुस्तहसन खल्ीक, मशहूर मसनवी 'सिहरुलबयान' के लेखक 
मीर हसनके साहबज़ादे थे । जिन्होंने वहुत छोटी अम्रमें सखुनकी 
मश्क़ की और मसहफी के शागिद बन गये । यह पहले फ्रेज़ाबादमें और 
बादको लखनअमें रहते थे । बहुत आला दर्जेके शायर थे । यह अपनी गजल 
अक्सर बेच डालते थे मगर फिर मी अनका अक दीवान मौजूद है | यह 
ज़मीर' 'फ़्सीह' और 'दिलगीर' के हमअसर ( सम-कालीन ) थे । ज़मीर 
और खलीक़की होड़ने मर्सियाकी कलाकी तक़मील व तरक़्क़ीमें मदद पहुँचायी। 
अन्होंने चौमिसराको छोड़कर सौदाके मुसदसकों क्रैलाया। मर्सिया पढ़ते वक्त 
दर्द और अखरके बजाय अब लफ्ज़ोंपर ज्यादा ध्यान दिया जाने लगा। पहले 
मर्सिया चालीस पचास बन्दों (पदों) तक ही महदूद था। मीर ज़मीरने पहले 
पहले असे बढ़ा दिया, अस तरह कि पहले तमहीद फिर सरापा (नखशिख), 
फिर जगके मेदानका नक्शा और आखिरमें शहदतका ज़िक्र अस किस्मके 
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मर्सियोकी बढ़ी कदर हुओ और जिससे मर्सियागोओके आलम एक बड़ा 
अिन्कलाब पेदा हो गया । पहले तो सिफ़े रोना-उहलाना था । अब और चीजोंके 
शामिल हो जानेसे असकी जाँच-पड़ताल भी होने लगी । अससे आयन्दाके 
लिए तरक्क्रीकी राहें खुल गयीं । अब इस फ़नमें हिन्द्‌ लोग भी बड़ी दिलचस्पी 
लेने लगे । 

खलीक़ने जबानकी सफ़ाओ और मुहावरोंकी सेद्त (शुद्ध) पर बहुत 
ठवज्जुह की ज़िसकी पेरवी अनीसने दिल लगाकर की | खलीक़ जब मर्सिया 
पढ़ते थे तब सिफ्र आँख व गदनसे काम लेते थे मगर अपने भावोंके मुताबिक 
सुननेवालोंको रुलाते या हँसते थे। अनके ख्रानदानकी जबान स्ट्रेंडडे अदू 
मानी जाती है । दूमरा कोओ भी खानदान जितने काबिल और मशहूर शायरों 
का सिलसिला नहीं पेशकर सका है । असीलिए शेख अिमामवख्श 'नासिख' 
अपमझे शारगिदोसे कहा करते थ कि अगर ज़बान सीखना हो तो खलीक़ के 
घरानेसे सीखो ।! जिस खानदानके मशहूर शायर हैं मीर अ्रमामी, जाहक, 
हसन, खुल्क़, खलीक़, महसन, अनीस, मूनिस, अन्स,नफोस, दुख्तर, 
शारिफ़, वगैरह । 


मीर अनीस 


स्न्‍० १८०२ मीर बबरअली 'अनीस' खुलीकके बेटे और शागिदे मी 

१८७४ अआऔी० थे । जिनमें विद्वत्ता अधिक नहीं थी पर कक्त्विशकित 
आश्वरदत्त थी । जीवमात्रमें सोदय देखते थे । मिज्ाजमें अिनहा इजेंकी खुद 
दारी थी असलिए पसे या नामकी लालचसे किसीकी तारीफ़में अन्होंने अक 
हफेभी जबानसे नहीं निकाला। जिन्होंने दा्मी लाख शेर यादगार छोड़े हैं 
जिनमें हजारों मर्सिये, सलाम, कितओं, ग़जलें वगेरह शामिल हैं । खिनका 
पढ़नेका ढंग निहायत दिलकश था जिसके लिये अन्द्रोंने आओनेके सामने 
बैठकर मश्क की थी। अदृकी श्रदबी दुनियांमें जिन्हें वही दर्जा द्वासिल है जो 
अंग्रेजी साहित्यके जगतमें शेक्सपियरकोी और संस्कृत लिटेंचरमें वाल्मीकिको 
हासिल है । जिन्होंने अर्दू ज़बनकी बहुत भारी सेवा की है। अनका कलाब 
निहायत फ़सीह और ताज़ा है । मुद्दाविरोंकी सेहतका वह बहुत स्रयाल रखते थे॥ 
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अनकी वजहसे जब्गनमें बहुतसे नये महाविरे दाखिल हो गये । जिन्हें कुदरतके 
मन्जरोंकी हबहू तस्वीरें खीचनेमें कमाल हासिल था। असी तरह अपने भावषों- 
को जाहिर करनेमें भों अनको बड़ी कृदरत हासिल थी। फिजूल मुबालगे 
(श्रतिशयोक्तियों) और बेजा तमसीलें अिनमें नहीं मिलतीं । सफ़ाओ, लफ्जों 
को ठीक जगह पर बेठाना और जोर यह सब गुण अनके कलाममें मिले हुये 
हैं। अनके शेर बहुत साफ़, सलीस और जल्द समभमें आनेवाले हैं । अनीस 
का मत्तेबा झु्टे शायरीके अतिहासमें पहले सफेपर बहुत ऊँचा है। अ्रिन्हें अदे 
के फ़िदोंसी (ओेक मशहूर फ़ारसी कवि) कहते हैं । जिस नेचरल शायरीका 
आग्राज़ हाली और आज़ादके जमानेसें हुआ असकी दारबेल मीर अनीसने 
बाली थी । 
कलामक। नसना देखिये :- 

गुनाहका बोक जो गरदन प' हम अठाके चले । 

खुदाके आगे खिजालतसे सर मुकाके चले ॥ 

किसीका दिल न किया हमने पायमाल कभी । 

चले जो राह तो चिरऊँटीकों भी बचाके चले ॥ 

मिला जिन्हें अन्हें शुफ़्तादगीसे औज मिला। 

अन्होने खाओ है ठोकर जो सर डठाके चले ॥ 

मुक़ाम यों हुआ अिस कारणगाहे दुनियामें । 

कि जेसे दिमकों सुसाफ़िर सरामें आ के चले | 

अनीस दमका सरोंसा नहीं ठहर जाओ । 

लि है कमल 

किरार_ लेके कहाँ सामने हवाके चले ॥ 

किस तरह'खिले दिल कि जिगरबंद नहीं है । 

घर कब्रसे बदतर है जो फ़जन्द नहीं है ॥ 


आरामे जिगर ताब व तवों साथ है असके । 
फिरता है जिधर रिश्ताओ जाँ साथ है अखके |। 


निज न वल्‍मरनरकअकननननन. 
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दबीर 


स. १८०२ मिर्ज्ता सलामतअली 'दबीर' दिल्लीके रहनेवाले 
१८६८ औआ. थे मगर रोटीकी खोजमें लखनअ पहुचे और 
वहीं मशहूर होगये | थअनके मशहूर हो चुकनेके बाद मीर अनीस फ्रेज़ाबादसे 
लखनअ चले गये और तबसे अ्रिन दोनोंमें मुक़ाबल। शुरू हो गया । लेकिन 
अस मुक़ाबलेमें कभी कोओ भटद्दी चीज़ नहीं आयी जैसे शा और 
मसहफ़ीके ज़मानेमें आमतौरपर देखा गया था। बल्कि यह दोनों अक 
दूसरके विरोधी होते हुओ भी आपसमें बड़े अदब व आदाबसे पेश आते थे '! 
मर्सियागोओके यह पूरे अस्ताद थे, दोनोंने अपनी सारी अम्र असीमें 
बिता दी। अपनी नयी नयी तशबीहें, मज़मूनोंकी ताज़्गी और लफ़्जोंके 
भारीपनके वास्ते दबीर बहुत मशहूर हैं । अनके आलिम फ़ाजिल होनेकी 
अकलक कलाममें बराबर दिखाओ्री दती है। अदके साथ अरबी लफ़्ज्ोंका 
जोड़ श्रिस होशियारीसे बिठाते थे कि देखते दी बन पड़ता है। अनके खयाल 
अतने अतने किस्मके होते हैं कि ज़रा भी गौर करनेसे बड़ा ताज्जुब होता है। 
यह मिर्जा ज़मीरके शागिद थे । 





मीर अनीस और मिर्जा दबीरमें बहुत बढ़ फ़क़ है । अव्वल तो यह है 
कि मीर मौरोसी ( रिक्थक्रमी ) शायर थ और मिर्ज़ाको यह बड़प्क्न हासिल 
न था। फिर अनीसका ध्याना ज़्यादातर ज़बानकी सफ़ाई, बंदिशकी चुस्ती 
ओर मुहावरोंकी दुरुस्ती वगैरह चीज़ोंकी तरफ़ रहता था, और दबीरको 
ख़यालोंकी अधिकता, नयी नयी तमसीलों और भारी भारी शब्दोंका खयाल 
ज्यादा रहता था । मीर साहब आसानी और सादमीको ज्यादा क्रीमत देते 
थे; मगर मिम्ञा साहब कारीगरी और रंगीनीके आगगे बाक़ी चीज़ोंको हेच 
(वुच्छ ) समभेते थे। थ्िन दोनोंके शिष्य बहुत बड़ी तादादमें थ जो 
अपनेको अनीसिये और दबीरिये कहलवाते और ममगड़ते रहते थे । दबौरके 
कलामका नमूना देखिये : 


चमनकी बे सबातीपर जो असका ध्यान जाता है । 
तो क्या रोती है शबनम मुँह पै” रखके गुलके दामनको । 
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में कुश्ता हूँ किसी गुलके मिसी आलूदः दन्दोँ का । 
चढ़ाना बागबाँ तुरबत पे मेरी बगें सौसन को 
दुब्बीर' आयेगा कब वह भूलकर गोरे ग्ररीबाँ पर । 
जो अक्सर रोंदता था नाज़स फूलोंके खिरमन को ” 
दुनियाक्रा अजीब कारखाना देखा । 
क्रिस किस का नर्यां ज़माना देखा॥ 
बरसों रहा जिनके सरपे' छतरे ज़रीं । 
तुरबत पे! न अनकी शामियाना देखा ॥ 
थिस ज़मानेमें मियाँ दिलगीर, फ़सीह मस्कीन, अफ़सुदा, सिकन्दर, 
गदा, वरीरह सेकड़ों मर्सिशगों गज़रे हैं । 
लखनअ हमेशा शीआपंथ्रियोंका मरकिज्ञ (केद्ध) रहा है य हांके. 
ज्यादातर बाशिन्दे और नवाब शीआ थे। असलिये यहाँ मर्सियागोअजने 
जो तरक़्की हासिलकी वह कोआ अचरज की बात नहीं है । क्योंकि मर्सियाममें 
जिन शहीदोंका जिक्र हुआ करता था वह सब शीआ लोगोंके पूजनीय 
व्यक्ति थे। अससे ज़बानकों काफ़ी फ़ायदा पहुँचा । आजकलकी तजेमें जो 
ख्रासियतें पाई जाती हैं वह सब मर्सियामें मौजूद थीं । सारांश, अदेके 
मह॒दूद मेदानको मर्सियाने बहुत लम्बाचौड़ा बना दिया, और अदूके 
ओज़ा रखानेमें अक निहायत क्रीमती और ज़रूरी औज़ारका अिज्ञाफ़ा हुआ 
वीररसकी कविताकी जो कमी अदमें एक ज़मानेसे महसूस हो रही थी आअसको 
पूरा करनेका काम मर्सियान किया । अब सम्बन्ध लम्बी लम्बी कविता भी 
लिखी जान लगी और संसारकी ऊंची ऊँची ज़बानोंके साथ बैठनेका हक झदको 
हासिल हुआ । 


>दुगो 
25१ 


ऋष्याय नौवों 


फिरसे दिल्ली 
भूमिका पिछले अध्वायमें हम देख जुके हं कि सम्तनतंकी नबाहीकी 
बजहसे दिल्लीकी शायरीका चिराग किस तरह बुनने लूया 
और लखनअकी मुहृब्बतके तेलसे थोड़ी देरके लिये वह किस तरह रोशन 
हुआ । हम लखनअकी महिफिलोंमें अस क़द्र मस्त हों गये थे कि बेचारी 
दिल्लीकी तरफ़ तबज्जुद्द करनेकी हमें न फुरसत हुईं न ज़रूरत ही । हम समझ 
रहे थे कि दिल्लीकी शायरी अब मर चकी है । 
लेकिन नहीं ! वह विराग वका नहीं था और न वह कभी बुझा भी 
सकता था । हाँ, असमें तेलकी कुछ कमी जरूर हुओ थी जिससे असकी 
रोशनी श्रीमी पड़ती जा रही थी। अतनेमें वहाँ असे असे बाकमाल 
( कमाल दिखानेवाला ) पदा हो गये जिन्होंने अपनी सारी जिन्दगी अस 
चिरागकों सबसे ज्यादा रोशन करनेमें लगा दी। और खुदाका शुक्र कि वह 
कामयाब भी हो गये । फिर नये सिरेसे अरूज ( अ॒त्थान ) हो गया। पुराने 
जमानेके बाकमालोंने जो बीज बोया था वह बेकार नहीं गया । अनकी कोशिशें 
हरी भरी हुआ और वह दरख्त जिसको अगले वकक्‍्तोंके शायरोंने बडी मेह- 
नतसे मींचा था अब ज़ोरसे फफुकना शुरू हुआ | पतमाड गुजर गया और 
नवबसन्त अपने साज व सिंगारके साथ आ मौजूद हुआ । 


ज्वार और भाटा, तरक़्क़ी और तनजुजुल, अत्धान और पतनका चक्र 
दुनियाम चलता ही रहता है। यह हो नहीं सकता कि कोओऔी चीज़ सिफ तरक्की 
ही तरक्की करती जाय या सिफ तन्ज्जुलकी ग्ारमें नीचे ही नीचे चैंसती 
जाय ! थोड़े असेकी खामोशीके बाद दिल्लीकी शायरीकी बुलबुलने फिरसे चह- 
चहाना शुरू किया | अस जमानेके शायर ग्रालिब, ज़फर, जौक़, मोमिन 
वगेरहके कलाम हकीकी-शायरी और सही भावोंसे लबालब भरे हुओ हैं । 
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लेकिन इस जमानमें जबानपर विदेशी भाषाओंका जो पुट गहरा हो गया 
असकी वजहसे असका अक लिहाज़से नुकसान हो गया । वह यह कि पुराने 
शायरोंकी बरती हुआ सीधी सादी हिन्दी तरकीबॉकों ज़बानसे बाहर कर दिया 
गया और अनकी जगह बड़े बड़े अरबी और फ़ारसी लफ़्ज़ रख दिये गये । 
नतीजा असका यह हुआ कि वह आम लोगके कामकी न रही । 


[4 
गाहत्र 
न ज्ञ असत 7 गा १-24 ञ्र्प 20 02 
“नजीर अकबराबादीसे अन्होंने कुछ फिताबें पढ़ी । यह पहले 'असद' अप- 
नाम करत थे जिसे अन्होंने बादमें छोड़ दिया । 'हरसिज” नामके अक पारसी 
शख्सकी मददसे सालिबने फारसी पढ़ी और असीमें तबियत-आजमाओं करने 
लगे । फ़ारसी अदकबमें अनका दर्जा निहायत आला और मुमताज़ ( प्रतिष्ठित ) 
है । कहीं-कहीं तो खुसरो और फेजीसे भी आगे बढ़ गये हैं । अदृकी बनिस्बत 
शन्हें फ़ारसीसे ज्यादा मुहब्बत थी और अपने फारसी कलामको ही वह गव 
करनेकी जीज्ञ समझते थे । पंच आहंग” कल्लियाते नज़्मे ग्रालिब' मिहर- 
नीमरोज़' वग्रेरह फ़ारसी तसनीफ नि अनको बहुत बलन्द दजा बख्शा है। 

लेकिन ज़ायकेकी तब्दीलीके लिये और अपने दोस्तोंके असरारस वह 
कभी कभी अदू शेर कह लिया करते थे । अससे यह हरगिज्ञ नहीं समऋना 
चाहिये कि अनका दर्जा अदू शायरीमें कुछ कम होगा । ना ' असी बात नहीं 
है । वह भले ही अपने अदू कलामकों हेच समझते हों पर अदूदों लोगोंके 
वासस्‍्ते अनका कलाम मीर और सोदासे क्रिसी तरह कम नहीं है । हाँ अनकी 
फ़ारसीकी मुहब्बतने झनके कलामको कुछ मुश्किल ज़रूर बना दिया है मगर 
आनके दूसरे वस्फोंको मदेनज़र रखनेसे मालूम होता है कि जो भी हो, ग्रालिब 
बेशक अक बहुत बड़े शायर थे । 

ग़ालिबकी घरेलू जिन्दगी बहुत ही दर्दसे भरी हुईं थी । बाहरी जिन्दगी 
में भी वह काफी मुसीबतों और दुखोंका मज़ा चखे हुए थे जिससे अझनका 
कलाम ददे व असरसे लबालब भरा हुआ है । लेकिन अनका मिज्ञान बड़ा 
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शगुफ्ता और दिल बड़ा हँसोड़ था जिससे बड़ीसे बड़ी आफ़तोको वह हँस 
खेलकर काट देते थे। और अिसलिये अनकी शायरीमें जो अदासी और दर्ईकी 
तारीक़ी (अंधेरा ) है असे अनकी हँसोड़ तबियत और शोखी दूर करनेक्री 
कोशिश करती है । 

अनका अक छोटा-सा दीवान है जिसमें तक़रीबन अठारह सौ शेर हैं । 
लेकिन अनकी शुहरत असलमें अनके अदू खतोके कारण ज़्यादा हुई है। 
यह खत दो जिल्दोंमें शाया हुओ हैं | अकका नाम है 'अदओ मुअल्ला' और 
दूसरेका 'अदे हिन्दी । अनकी जबान बहुत साक्र-सुथरी और दिलबश 
जनताके हालमें शरीक होनेको यह बहुत बुरा मानते थे असलिये अनकी 
शुरू शुरू की शायरीको ज़बान श्रम लोगोंकी जबानसे बहुत ही अलाहिदा 
मालूम होती है । लेकिन आखिरी अम्रमें श्रिनकी जुबान कुछ ज्यादा सुलझकी 
हुओ और आसान बन गयी 

ग़ालिबमें मौलिकता तो हृद दर्जेकी है। सिफ्र तुकबन्दी या काफ़िया- 
पेमाओ से वह काम नहीं चलाते । यह लकफ़्ज्ञेंकि रास्तेपर नहीं चलते बल्कि 
लफ़्ज़ ही खयालोंके गुलाम बनकर अनके पीछे पीछे चलते हैं। अनके शेर अनके 
विचारोंकी सही सही तस्‍वीरें आंखोंके सामने खड़ी कर देते हैं। अक्सर 
कलाम फिलसुफियत और हकीकी बातेसे मरा हुआ है। फिलछुफ़ाको निद्यायत 
आसानी और सादगीसे अदा करनेकी कला अिनमें बहुत ऊँचे दर्ज तक पायी 
जाती है। 

यह फिरक़ाबन्दी और मज़हबी तास्छबोंसे बिलकुल परे थे । यही वजह 
हें कि अनके शागिदेम मुंशी हरगोपाल तुफ्ता' जैसे हिन्दू शायर थे। अनके 
दोस्तोंमें भी कभी गैर मुसलिम लोग शामिल थे। जिनके मशहूर शागिद 
'रख्शॉ' 'मजरूह' 'तुफ्ता' 'हाली' बगरह हैं । 

दिल्लीके बादशाहसे जिन्हें नज्मुद्दोला दबीर अलमुल्क निज़ाम जंग! 
खिताब मिला था । अपने ज़मानेके यह बहुत बड़े माहिर शायरीके आसमान हरे 
सबसे रोशन सितारे और कामिल अस्ताद थे । 

अनके अदू कलामका नमून। मलाहिज़ा फ़रमाअिये :- 

कोओ अम्मीद बर नहीं आती । कोओ सूरत नजर नहीं आती ॥ 

मौतका अक दिन मंजयन है । नींद क़्यों रात मर नहीं आती ॥ 


आगे आती थी हाले दिल प' हँसी । अब किसी बात पर नहीं आती ॥ 
जानता हूँ सवाबे ताथ्ित व ज़हद। पर तबीयत अंधर नहीं आती॥ 
है कुछ असीही बात जो चुप हूँ । वरना क्या बात कर नहीं आती ॥ 
क्यों न चौखू कि याद करते हैं । मेरी आवाज गर नहीं आती ॥ 
दायरे दिल गर नजर नहीं आता । बू भी अर चारागर नहीं आती । 
हम वहाँ हैं जहोंसे हमको भी । कुछ हमारी ख़बर नहीं आती ॥ 
मरते हैं आरजूमें मरनेकी | मौत आती है पर नहीं आती ॥ 
काबे किस मैँहसे जाओगे ग़ालिब 
शम तुमको मगर नहीं आती ॥ 
जोक 


(स.१७८६--१८५४ औ.). शव सिपहीकनिट थे। बन ही े 
अन्हें शायरीसे मुहब्बत हों गयी और यह शाह नसीर्‌' के शांगिद बन गये ॥ 
लेकिन शागिदेके ज़हनकी तेज़ी देखकर अस्तादके दिलमें जलन होने लगी 
ओर दोनोंमें ऋगड़ा हो गय।। असके बाद जौक़ने किसीको अस्ताद न 
वनाया । अित्तफ़ाकसे बहादुरशाह 'ज़फ़र' बादशाहकी गज़लोंको स॒ुधारनेका 
काम अन्हें मिल गया और यह बहुत ही जल्द मशहूर हुओ | अनके जहनकी 
तेजी, तबीयतकी चमक और हाफ़िज़ाकी कृवतकों देखकर अकबरशाह 
(दूसरे) ने श्रिन्हें खाकानी ओ हिन्द' का खिताब अता किया । जोक़ बड़े 
खुदातसे (खुदासे डरकर रहनेवाले) और अन्सानी हमदर्दासे लबरेज़ थे । 

अन्होंने ज़बानको खूब साफ़ किया । मुहावरों और मिसालोंके श्िस्ते- 
मालमें वह अपना जवाब नहीं रखते थे । नसीर, सौदा, दर्द, मसहफ़ी वगरह 
सभी अँचे दर्जेके शायरोंका रंग झअननें पाया जाता है। यह ग्रजल और क़सीदेके 
परे अस्तार थे। मुखम्मस, रुवाश्ियाँ और तारीखें भी अन्होंने लिखी 
हैँ । लेकिन सलाम, मर्सिये और हजोयें नहीं पायी जातीं। पिंगलके शास्त्रसे 
वह बहुत अच्छी तरह वाकिफ़ थे । तकल्लुफ़ और बनावट शझुनमें नामकी मी 
नहीं है | अिनके खयाल बहुत बलन्द होते हैं । अनक। सारा कलाम ग्रदरकी 
लूटमारमें जाया हो गया था मगर अनक्ेे शागिद आज़ाद, द्वाफ़ित्न, अन- 
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बरी, ज़हीरी वग्नेरहन बड़ी महनतसे अप कुछ हद तक फिरसे श्रत्तब (संग्रहीत) 

किया है। अनके कलामका नमूना देखिये :--- 
झिखिये असे खतमें कि सितम आठ नहीं सकता । 
पर 'ज़ोफ़ते हाथोंमें कलम अठ नहीं सकता ॥ 
आती है सदा जर्स नाक़ओ लेला। 
पर हैफ़ कि मजनूका कदम अठ नहीं सक्रा ॥ 
हर दाग मुआसी मेरा थअस दामने तरसे। 
ज्यूं हफ़े सरे कारज़े नम अठ नहीं सकता ॥ 
अतना हूँ तेरी तेगका शर्मिन्दा ओअ अहसों। 
सर मेरा, तेरे सरकी क़सम अठ नहीं सकता ॥ 
परदाओ दरे काबेसे अठना तो है आसों। 
पर परदक्ने रुख़सारे सनम--अठ नहीं सकता॥ 
दुनियाका ज़रोमाल किया जमा तो क्या जौक़ + 
कुछ फ्रायदा बे दस्त व करम अठ नहीं सकता ॥ 


दरियाअ अश्क चश्मस जिस आन बह गयआा। 
सुन लीजियो कि अशका अवान बह गया ॥ 
ज़ाहिद शराब पीनेसे काफ़िर हुआ में क्‍यों? 
क्या डेढ़ चुल्लू पानीसे औमो बह गया: 
पेजाबमें भी वह न रही आजचर व ताबे हुस्न । 
और जौक ! पानी अब तो वह मुलतान बह गया।॥ 





»  ैाारणणाात 


मोभिन 


( स. १८००--१८५२ ओऔ. ) मुहम्मद मोसिनखाँ 'मोमिन' दिल्लौके 


रहनेवाले थे । चंद रोज़ तक 
शाह नसीरके शागिदे रहे मगर अनके साथ ज़्यादा असे तक न बन सकी ! 
फिर तो किसीकी शामिर्दी न की । कहते हैं कि जवानीमें अनिका चालव्वखन 


श्फ 


अच्छा नहीं था जिससे अस जमानेके कलाममें भद्दा और बेहूदा आशिक़ाना 
रंग भरा हुआ है | लेकिन आखिरी अुम्रमें असमें दद़ता और मज़बूती थआा 
गयी । अपना हाफ़िज्ञा, तिब्बका फ़न, नजूम ( ज्योतिष ) और शतरंजमेंकी 
काबिलियतके लिये यह बहुत मशहूर थे। अपनी क़ाबिलियत और ज़ाती 
जौहरका अन्हें अस दर्जा ख़याल था कि असके मुक़ाबलेमें लोगोंके अ्रच्छे 
अच्छे ग्रणोंको हेच समभते थे। आज़ाद-मिज्ञानी और वतनकी दोस्ती 
अनमें कूटकूटकर भरी हुओ थी । 
अनका कुल्लियात थिनके शागिद नवाब मुस्तफ़ा खाँ 'शेफ़्ता' ने मुरत्तिब 
किया है । असमें अदृका अक दीवान, क़सीदे, मअम्मे, मुख्तम्मस, तारीखें 
वग्ेरह हैं। लेकिन मोमिन तो अपनी तारीख-गोओऔसे ही ज़्यादा मशहूर 
हुआ । अस फ़नमें अन्हें कमाल हासिल था । तारीख निकालनेके नये नये ढंग 
अन्होंने आजाद किये | अिनका पढ़नेकरा ढंग भी बहुत अच्छा था। अिनके 
कलाममें नाजुक-खयाली और बलन्द-परदाज्ञी बेहद पायी जाती है । श्रिनकी 
तशघीहें बिलकुल ग़ेरमामूली और भावोंका चित्रण बिलकुल सही होता है। 
फ़ारसियतके वह बड़े प्रेमी थे जिससे झनकी ज़बान कुछ बनावटी और मृश्किल 
हो गयी है । अनकी तज तो बड़ी अनोखी और दिलकश है मगर अ्रिनका 
अश्क़ बाज़ारी है । 
झिनके शागिदेर्मे शेफ्ता! 'तस्कीन” 'नस्रीम' 'बहशत' बग्रेरह बहुत 
मशहूर है । 
थनके कलामका नमूना दखिये :-- 

खुशी न हो मुझे क्योंकर क़ज़ाके आने की । 

खबर दे लाश पे अस बेवफ़ाके आने की। 

समभके और ही कुछ मर चला में अ नासिह। 

कहा जो तूने नहीं जान जाके आने की ॥ 

चली है जान नहीं तो कोओ निकालो राह । 

तुम अपने पास तक अस मुब्तलाके आने की ॥ 

फिर अबके ला तेरे कुरबान जाओँ जज़्बा श्रे दिल। 

गये हैं याँ से वह सौगन्द खा के आने की ॥ 


मेरे जनाज़े पे आनेका है अरादा तो आ। 
कि देर अठानेमें क्या है सबाके आने की ॥ 
मुमे यह डर है कि मोमिन कहीं न कहता हो। 
मेरी तसल्लीको रोज़्े जज़्ा के आने की ॥ 
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अम्र सारी तो कटी अश्क़े बुताँमें मोमिन' । 
आखिरी वक़्तमें क्या खाक मुसलमों होंगे ॥ 
अस ज़मानेके दूसरे शायरोंमें 'शेफ़्ता' 'तसकीन “नसीम” “जहीर! 
“नसीर! अनवर' वगैरह बहुत मशहूर हैं | 'जौक़' ग़ालिब” और 'मोमिन! 
जिन तीन अस्तादोंने किस ज़मानेको रोशन किया। लखनअकी शायरीमें 
जो भद्दी बातें पेदा हो गयी थों अनसे यह दिल्लीकी शायरी बहुत कुछ इृद 
तक पाक रही । ज्ञबान भी ज़्यादा मुश्किल नहीं हुओ । अ्रिसमेंसे बोल- 
चालके शब्दोंको लखनअकी तरह निकाल बाहर नहीं किया गया + 
असलिये श्रिन झस्तादोंकी शायरी आसान, दिलकश और प्यारी मालूम 
होती है | नये ज़मानेकी शायरीकी बुनियाद असी ज़मानेमें पायी जाती है 


अध्याय दसवाँ 


रामपुर और हेद्राबाद 
प्रारंभिकः 
अवधकी सल्तनतके टूट जानेपर वहोँके शायर तितर-बितर हो गये ॥ 
कुछ तो अपने मालिकके साथ और कुछ ग़दरके बाद कलकत्ते रवाना हुओ 
और वहाँ अन्होंने नया लखनअ्‌ बसाया । 


इसी जमानेमें ग़दरकी वजहसे दिल्‍लीकी सल्तनत टूट गयी और वहाँ 
चारों तरफ़ तबाही व बरबादीका आलम छा गया। बड़ों बडोंकी जानें 
और जायदादें ख़तरेमें पड़ गयीं तो फिर शेर व शायरीका ध्यान किसे हो 
सकता था 2? शायरोंका ताल्लुक़ तो कभी जनतासे आया ही न था अस- 
लिये अनके सामने यह बड़ा सवाल पैदा हो गया कि वह अब क्या करें १ 
अनका मालिक और क़द्र करनेवाला बादशाह बहादुरशाह रंगूनमें अंग्रेज्ञोंकी 
क्रैदमें पड़ा हुआ था । वहाँ वह क्‍्योंकर जा सकते थे ? थसलिये अन्होंने 
देसी दरबारोंमें ही रहना पशन्द किया। अस ज़मानेके अमीर-झमरा और 
तवाब बादशादोंके पास शायरीके अलावा दूसर[ कोओ काम तो था नहीं; 
अिसलिये श्रिन बेकार शायरोंको आसानीसे जगह मिल सकी | शथ्िन द्र- 
बारोंमें रामपुर और हैदराबादको बहुत महत्त्व है। असमें भी फिर रामपुर 
का दर्जा ज़्यादा आँचा है । असके अलावा फ़रुखाबाद, अज़ीमाबाद, 
तुशिदाबाद, टॉडा, टोंक, भूगाल, मंगरूल वगेरदह स्थान भी क्राक़ी 
मशहूर हैं । 


रामपुर 

ज़्यादातर शायरोंने रामपुरको ही पसंद किया। इसके तीन , प्रमुख 
कारण हैं । श्रेक यह कि यह रियासत दिल्ली और लखनअके बीचमें आती 
है । यानी किसी भी दूसरी रियासतके बनिस्बत यह दोनों मरकिज़ों रो श्रेक्रती 


७१ 


ही नज्ञदीक़ है। दूसरे यह कि असके शासक खुद ज़बदेस्त शायर और 
शायरोंके क्रद्रदाँ थे। अनामों और वज्ञीफ़ोंसे वह अपने पास रहनेवाले 
शायरोंकी हमेशा मदद करते रहदे थे । तीसरा और सबसे ज़बदंस्त कारण 
यह था कि यहॉँके नवाब अपने आश्रित आलिमों, अदीबों और शायरोंकी 
पूरी पूरी अजुज़त करते थे। अनको अपने ग्रुलाम नहीं बल्कि साथी 
समभते थे ; अनकी नाजुक मिज़ाजियोंसे वह हमेशा वाक़िफ़ रहते और 
आन्हें बदाश्त करते। अनमें अितनी अक़्लमंदी थी कि अन्होंने कुछ न कुछ 
काम हरेक शायरके सिपुद कर दिया जिससे अनका भार रियासतपर न 
पड़े । श्रिस अन्तज़ामसे शायरोंकों भी नाराज़ होनेका मौक़ा न मिलता था। 


नवाब यूसफ़्अलीखों नाज़िम' और उनके साहबज़ादे नवाब 
क़लबअलीखाों “नवाब' दोनों अच्छे शायर और नयी तजेकी आजाद करने- 
वाले थे । दिल्‍ली और लखनअकी तर्जोको मिलाकर भिन्होंन ओक तीसरी 
तर्ज शुरू की जो ज़बानके लिये मुफ़ीद साबित हो गयी । नासिखके जमानेसे 
जो ओक बेजा लफ़्फ़ाज़ी और बनावटीपनका शौक़ ज़बानमें दाखिल हो गया 
था वह जाता रहा और अब शायरीके सही सही भावोंको लोग सममने लगे 


और असके ठीक ठीक लफ़्ज़ञोंसे वाक्रिफ़ रहने लगे । 


अमीर मीनाओ तज्ौ० अमीर अहमद मीनाओ हज़रत मख्रदूम 
स. १८२८-२९ औ. शाह मीनाके खान्दानसे थे जिससे वह मीनाओ 
कहलाने लगे । अमीर तखत्लुस करते थे | कुछ दिनों तक यह वाजिदअली 
शाह, नवाब लखनअूके दरबारमें रहे मगर ग़दरके बाद और और 
शायरोंकी तरह जिन्हें भी रोज़ीफी तलाशमें लखनभ छोड़ना पड़ा। वहँसे 
यह रियासत शामपुरमें चले गये और नवाब यूसुफ़अली खाँ और नवाब 
क़ल्बअली खाँके अस्ताद मुकरर हुओ । आखिरमें हेदराबाद जाकर 
अिन्होंने अिन्तक़ाल किया । वहाँ अस वक़्त दागके कलामका चर्चा था 
मगर जिन्हें दाग़से कभी रश्क़ न हुआ और न कभी जिन दोनोंमें किसी 
तरहका मनमुटाव ही हुआ । बल्कि यह दागके कलामकी दिलसे तारीफ़: 
करते थे । 


धर 


अमीर साहब बड़े ज़हीन, मेहनती और जफ़ाकश ( सहिष्णु ) आदमी 
थे। वज़ादारी ( अपने सिद्धान्तोंका अच्छी तरह पालन करना ) और 
सादगीके लिये यह बहुत मशहूर थे । शुरू शुरूमें यद्द “असीर' से असलाह 
लेते थे। 'सबा' 'रिन्द' 'खलील' 'सहर!' 'अनीस' व 'दबीर'” के मार्कनि 
अनपर बड़ा असर डाला जिससे अनकी मश्क़ बहुत अच्छी हुओ। 
इनके शागिद और दोस्त निहायत कनरतसे थे । अभिन्हें खत लिखनेका 
बड़ा शौक़ था। इनके ख़तोंका मजमआ बड़ा आलीशान और दिलचस्प 
है। यह बहुत ही बामुहब्बत, रास्तबाज्ञ और हमदेदे थे। कुरानशरीफ़के 
हुक्मोंपर यह सख्तीके साथ अमल करते थे । 


जिनका अ्रिब्तदाओ कलाम कुछ भद्दासा मालूम होता है मगर बादसें 
वह बहुत अँचे अठ गये । इनकी ज़बान बड़ी साफ़, पाक और जोशीली है । 
शायरीके अलग अलग प्रकारोंमें अनकी रसाओ ( पहुँच ) थी । शगुफ़्तगी 
( प्रसन्नता ) ख़यालोंकी नजाकत, बेलंद-परदाज़ी, मिठास, जोश, शम और ढया 
अनकी जातके खास जौहर हैं । अन्होंने कमी भद्दा लफ्ज़ नहीं कहा न 
किसीकी हजो ही लिखी । 


जिनका बहुत सा कलाम ग़दरमें और घरकी आगमें जाया द्वो गया । 

फिर भी अिनकी.नीचे लिखी किताबें बहुत मशहूर हैंः---जिरशा- 
दुस्सुलतान; मरातुलशैब ( अदू दीवान ), सनमखानाओ जिशक, अमी- 
रुललुगात, नूरे तजल्ली वगैरह । जिनके शागिदंमिं रियाज़, ज़लील, दफ़ीज 
सरशार वगैरह बहुत मशहूर हैं । 

अनके कलामका नमूना देखिये:--- 

अदक़में जसे गुज़रते हैं गुज़रनेवाले । 

मौतकी राह नहीं देखते मरनेवाले ॥ 

दागे दिलसे मेरे कहता है ये असका जोबन । 

देख श्रिस तरह गुजरते हैं गुज़रनेवाले ॥ 

आखिरी वक़्त भी पूरा न किया वादाओं वर्ल । 

आप आते ही रहे मर गये मरनेवाल्ले ॥ 


जान देनेको कहा मेंने तो हँसकर बोले । 

तुम सलामत रहो हर रोज़के मरनेवाले ॥ 

तेग़ व स्नंजासे न झगड़ा तेग़ व गरदनका चुका । 

चल दिये मोड़के मुँह फेसला करनेवाले ॥ 

अआसमॉपर जो सितारे नज़र ञआये अमीर । 

याद आये मुझे दाग़ अपने उभरनेवाले ॥ 

अमीरके अलावा 'ज़लील' 'तसलीम' वगेरह बहुतसे शायर रामपुरके 

दरबारमें थे। यह बड़े आला दर्जेके शायर थे मगर हरेकका ज़िक्र यहाँ 
नामुमकिन है। वेसे तो दाग भी पहले रामपुर ही में थे लेकिन चूँकि ्रिनको 
हेदराबादने ही अतनी श॒हरत दे दी असलिये अनका शुमार हैदराबादी 
शायरोंमें किया गया है । 


हेदराबाद 


रामपुरकी तरह हैदराबादने भी आस वक्कके शायरोंका बड़ी अज्ज्ञतके 
के साथ स्वागत किया । वैसे तो हैदराबाद जाना बड़ी मुद्िकिल बात थी क्योंकि 
आजकी तरह रेल या मोटरोंका श्रिन्तजाम न होनेसे अतना लम्बा सफ़र 
करना कोओ मामूली बात नहीं थी । मगर पेट और नाम तो आदमीसे सब 
कुछ करा सकते हैं। दिल्ली और अवधका सहारा टूट जानेके बाद वहाँके 
शायरोंने हैदराबादकी क़द्रदानीकी बात जो सुनी तो बड़ी बड़ी मुसीबतें अठा- 
कर भी वह हैदराबाद पहुँच गये । वहाँके नवाब खुद अच्छे शायर और 
शायरोंके क़द्रदाँ थे अन्होंने श्रिनका दिलसे स्वागत किया । रामपुर और 
हैदराबादमें ओ्रेक बड़ा फ़र्क़ यह है कि रामपुर और असके आसपासके भुल्क़- 
की जबान अ्ुदू या कमसे कम हिन्दुस्तानी -है और हैदराबाद और असके 
झिद गिद तेलुगू, मराठी याकानडी भाषाओं चलती हैं । श्रिसलिये यहाँ आदूं 
समभनेवालोंकी तादाद अतनी ज्यादा नहीं है। मगर फिर भी नवाबों, 
अमीरों और आलिमोंकी कोशिशसे वहाँके -चिराग्रकी बत्ती ज़्यादा रोशन 
होती गयी और आज भी होती जा रही है। असके खिलाफ रामपुरकी रोशनी 
कुछ मद्धमसी पड़ गयी । थसका कारण यह भी हो सकता है कि वहाँ आलिमों: 


डं 


को जो श्रिज़्ज्त मिलती थी अससे ज़्यादा अज्ज्ञत अुन्हें अंग्रेजी सरकारसे 
मिलने लगी हो । 


दाग 

स. १८३१० नवाब मिर्जा खा दाग” दिल्लीके रहनेवाले थे। 
१६०५ औओ. . ६७ बरसकी अम्रमें श्रिनके हकीक़ी वालिदने 
अन्तकाल किया तो थ्िनकी मॉने बहादुरशाह 
के बेटे मिर्ज़ा फ़त़्रोके साथ निकाह कर लिया जिससे यह भी :लाल किलेमें 
जा पहुँचे । वहाँ शेर व सखुनका चर्चा सुनकर 'अन्दहे भी शायरीका शौक 
हुआ और यह ज़ौक़' के शागिद बन गये । खुशनवीसी और घुड़सवारीका 
अन्हें बहुत शौक़ था । थोड़े ही अर्सेमें यह बहुत मशहूर द्वो गये । जिस 
वक़्त लखनअूमें अमीर साहब प्रसिद्ध हो रहे थे असी वक़्त दिल्लीमें दागने 

झशुहरत पाना शुरू किया था। 


स० १८५०७ ओ, के ग़दरमें यह दिल्‍ली छोड़कर रामपुर गये ओर नवाब 
कल्ब्ग्नलीखों के मुसाहिब हुए । यहाँ ध्वितनी अज़्ज़त और आरामसे जिन्दगी 
गुज़री कि असे यह आरामपुर कद्दते थे । नवाबकी मौत हो जानेपर रामपुर 
छोड़कर यह हैदराबाद चले गये जद थअनका बड़ा मान-सम्मान हुआ । यह 
निज्ञामके अस्ताद मुक़र र हुअ और जिन्हें माहवार पंद्रह सौ रुपये तनख़्वाह मिलने 
लगी । अतनी बड़ी अज्ज़्ञत और तनख़्वाह शायद ही किसी शायरके नसीब 
हुओ होगी । जिनके वहाँ जाने पर शाय्रीका बाज़ार फिर गमें हो गया । 
अनकी दरदिलश्जज़ीज़ीने आन्हें हज़ारों शागिद और दोस्त बहाल किये और 
बह बड़ी क़द्रकी निगाहोंसे देखे जाने लगे। यह तबीयतके निहायत खुश 
और मिज़ाजके बेहद रंगीं थे । अपने यार-दोस्तोंसे बड़ी मुहब्बत और मेहर- 
बानीसे पेश आते थे। अपने ज़मानेके शायरोंके साथ दोस्ताना ताब्लुकात 
रखते थे जो कि अस जमानेके लिए बड़ी अचरज की बात थी । यह न किसी- 
से लड़े कगड़े न किसीकी हजो ही कही । 

जिनकी ज़बान निहायत साफ़, सादा और सुरूफ़री हुओ थी | बयानमें 
शोखी और बॉँकपन था। भझिनकी तजे आम-पसन्द और दिलचस्प भी। 


जप. 


डेढ दज़ारसे ज़्यादा शागिद असलाहके व।स्ते कलाम भेजा करते .थे, 
चुनांचे अस कामके लिए बाकायदा अक दफ़्तर खोला गया था । 

श्िनका कलाम बहुत बड़ा और वसीअ है । असलमें वह ओक बहुत 
बड़े गज़्जाल थे । क़सीदे, क्रितओे, रुबाअयाँ वगेरह भी अनसे यादगार. हैं 
पर अनपर भी ग़ज़लऊका रंग जम हुआ। है ! अनके कलाममें कोओ खास 
जिदत ( नाविन्य ) नहीं पायी जाती । ः-तशबीदों और तमसीलोंमें ही नहीं 
बल्कि रुबाथअ्ियोंमें भी अदब व अखलाक़के बजाय वही पुराने ढरंका आशि- 
काना रंग कलकता है । अिनकी तारीखें आला <र्जेकी मालूम होती हैं । 

जो हो, मीठी, सुरीली और आशिक़ाना शायरी के वह मृस्लिमअस्स- 
बूत ( प्रमाणित ) अस्ताद मभने जाते हैं। पेचीदा तरकीतों और मोटे मोटे 
अजनबी अरबी-फारसी लफ़्ज्ञोंको अन्होंने अपने कलाममें जगह नहीं दी है 
जिससे वह आसान, मीठा और बेतकल्लुफ़ हो गया है । लफ़्ज सादे व 
मामूली, तरकीबें सीधी-सादी व दुरस्त, बंदिश चुस्त और शेर नपे-तुले, जोर- 
दार और बाअसर होनेकी वजहसे अनका रंग अनके ज़मानेमें अिस कदर मक़- 
बूल हुआ कि आअनके सैकड़ों पैरव और नक़ल करनेवाले पेदा हुओ । 

हालोंकि अनके कलाममें असलियत और फ़िलसफ़ा मुतलक़ नहीं है, 
फिर भी अआदू शायरीमें अिनका दर्जा बंहुत ऊँचा है | :यह सही है कि अनके 
माशूक अक्सर बाज़ारी होते हैं और अनके बाज शेर भले कानोंके सुनने- 
लायक नहीं हैं । तशबीहें अनकी बिल्कुल मामूली ओर पामाल ( बरती 
हुओ ) हैं जिनको सुनते सुनते कान थक गये हैं और दिल अब गये हैं । 
मगर जिन सब बुराअियोंके होते हुए भी हमें यह कहना पड़ेगा कि व 
ज़बानके बहुत बड़े स़िदमतगार थे । 


जअनके कलामकी यह खासियत है कि अससे आम लोग आधसथानीसे 
लुत्फ उठा सकते हैं मगर आलिमोंमें अनकी ज़्यादा अज़्ज़त नहीं हो सकती । 
अनके मुकाबलेमें श्रमीरको पेसा और नाम बहुत कम मिला, फिर भी अमीरके 
सामने यह कुछ अदना दर्जके मालूम होते हैं । 

अिनके चार दीवान मशंहूर हैं| गुलज्ञारे दाग, आफ़ताबे दाग, 
महताबे दाग और यादगारे दाग । जिन्होंने 'क्रयादे दाग! नामकी अक 
मसनवी भी लिखी है जिसमें अक वेश्याके अिश्कका हाल है । 


६ 


अनके शागिदर्में आसफ़, अक्रबाल, सायल, बेखुद, अदसन माहरवी 
चगेरह बहुत मशहूर हैं । 
कलामका नमूना मुलाहिज़ा हो । 
: वो दिल लेके चुपकेसे चलते हुओ । 

यहाँ रह गये हाथ मलते हुओ ॥ 
न अतराअञिये देर लगती है क्या । 
ज़मानेकी करवट बदलते हुओ्े ॥ 
मुहब्बतमें नाकामियोंसे अखीर । 
बहुत काम देखे निकलते हुओ ॥ 
करे वादा पर वादा वो हमको क्‍या । 
ये चकमें ये फिकरे हैं चलते हुओ ॥ 
ज़रा दाग के दिल पे रक्खो तो हाथ । 
बहुत तुमने देखे हैं जलते हुआ ॥ 


न पूढिये मेरे रोजे सियह की जुल्मत । 
चिराग्र लेके भी ढूँढ़ा तो आफ़ताब न था ॥ 


लोग कहते हैं बना दिल्ली बिगड़कर लखनआ्‌। 
पर कहाँ ओऔ दाग अस अजड़े हुआ गुलका जवाब ॥ 
जिस ज़मानेके और भी बहुतसे शायर मशहूर हैं । मसलन नवाब 
महवूब अली खाँ “आसफ़', महाराजा चेंदूलाल शादाँ, बाकी,” शाद, 
“अस्मान,' वगेरह । 


श्रिसी जमानेमें हैदराबादमें अंजुमने तरक़्की अ अदे और अस्मानिया 
युनिवर्सिटीकी भी बुनियादें ढाली गयीं । यह दोनों अंजुमनें आजकल अपनी 
पुरबहारमें हैं। अद ज़बानकी तरक्कीमें झ्रिनका बहुत बड़ा हाथ है । युनिव- 
सिंटीकी किताबें बनानेके लिये दारुत्ततनीफ़ और दारुत्तजुमा नामकी दो 
अंजुमनें और बनायी गयी हैं जहाँसे दरसी किताबें और जिस्तिलाहें निक- 
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लती रहती हैं | अर्दू लिपिमें सुधार करनेके लिये कमिटियां बनायी गयी हैँ जोः 
बड़ी मेहनतके साथ काम कर रही हैं । 

अंजुमनकी तरफ़्से छःमाही रिसाला 'अर्द,' माहवार रिसाला 'सायन्स! 
और पन्द्रद रोज़ा अख़बार 'हमारी ज़बान' निकलता है जिसमें बढ़े अहम 
और दिलचस्प मज़मून आते हैं । जिसके सेक्रेटरी मौलवी अब्दुल हक़ हैं जो 
बहुत ही परिश्रमी व्यक्नि हैं । 
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अध्याय ग्यारहवों 


नयी रोशनीका जमाना 


तमहीद: । 
' अंग्रेजी सल्तनत यहाँ अच्छी तरह जम गयी जिससे लोगोंके दिमाग्र्म 
मयी रोशनी फैल गयी ।॥ अंग्रेजी तालीम वैसे तो आम हो रही थी मगर 
अग्वलमें अससे तो अन्हीं लोगोंने ज्यादा फ़ायदा अठाया जो पहलेल्ले ही पढ़े 
लिखे कहे जाते थे । बहुत-सी सल्तनतें और अमीर अमरा मिट गये; जो बाकी 
बचे अनके सामने शेर व शायरीसे ज्यादा जरूरी सवाल पैदा होने लगे। 
रियासतोंको मजबूर हो कर अपनी रिआ्रायाकी ओर ध्यान देना पड़ा और 
अमीरोंको फ़िक्र होने लगी कि अपनी अपनी अमीरी और जायदादकी हिफा- 
जत कैसे होगी । असलिये वह जमाना अब जाता रहा जब किसी भी जैरे- 
गेरे सुस्त और काहिल शायरकों दो चार शेर कहनेपर सैकड़ों अशर्फियाँ 
आसानीसे मिल जाती थीं । अब शायरीका धंधा बेठ गयां । किसी और 
कामसे पहले पेटकी पूजाकी फ़िक्र सवार होती फिर शेर व शायरीका 
खयाल ! 

खुद ज़बानमें भी काफी तब्दीलियों हो रही थीं। मर्सियानिगारोंने 
और नज़ोर अकबराबादीने नये रंगके वास्ते रास्ता तैयार कर दिया था । 
हालाँकि अस ज़मानेके लोगोंने नज़ीरके रंगको क़द्की निगाहसे न देखकर 
ओक फिजूल और हेच चीज समझा मगर ज़मानेके अिन्कलाबके सामने 
अनकी राय फ़ीकी पड़ गयी । अरब लोगोंको पुराने रंगमें लुत्फ़ नहीं आता था 
हालाँकि पुराने शायरोंकी क़द्रदानीमें किसी तरहकी कमी नहीं आयी । सिर्फ 
शायरीका दायरा विस्तृत होता गया। लोग चाहते थे कि पुराना रंग भी 
रहे मगर बनावटीपन और तकल्लुफसे स्लाली होकर । श्रिसलिये नये नये: 
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विषय और मज़मून ज़्यादा मक़बूल होने लगे । ग्रज़ल कम होती गयीं 
ओर मुसदप व मसनवीको अधिक लोकप्रियता मिलने ठगी । अससे पहले 
अद्में कुदरती मज़मूनोंका दायरा बहुत तंग था सो अब बढ़ने लगा । 
खयाली, बयानिया, तारीखी और नसीहतसे भरी हुआ नज्में नये नये 
लिबास पहन कर जनताके सामने आयीं । यह कहना बेजा न होगा कि यह 
सब तब्दीलियाँं अंग्रेजी ज़बानके मताले (अध्ययन ) से वजूदमें आयीं । 
ब्लेक वर्सके ढंगकी चंद अंग्रेजी बहरोंनेमी ज़बानमें जगह पानेकी कोशिश 
की मगर असको पब्लिकने पसंद नहीं किया ! मौ. अज्मतुल्ला साहबने हिन्दी 

हरों और लफ्जोंको अपनाया जिससे अनका कलाम दिलकश और बामज़ा 
मालूम होने लगा। हालीने मुसदसका दर्जा अझचा करके असे ग़ज़लकी 
मक़बूलियत बख्शी । 


अंग्रेजी तालीमके असरने अर्द ज़बानको कृदामत-परस्ती (प्राचीनताकी 
पूजा) की जंजीरोंसे आज़ाद.किया । नये ख़याल और लफ़्ज़ ज़बानमें शरीक 
हो गये। मबालगेसे भरी हुओ बातें छोड़ दी गयीं और सादगी, सफाश्री, 
असलियत वगैरह गुण क़ीमती समझे जाने लगे । 


लेकिन असके यह मानी नहीं कि अस वक़्तकी हरेक चीज़ अच्छी ही 
थी । हरगिज़् नहीं । ज़मानेकी कुछ बुराश्रियाँ भी ज़बानमें आ गयीं। मसलन 
मुकरर किये हुये अरूज़ (पिंगल) के क़वायदके बारेमें छापरवाहीकी जाती थी 
साथ ही अंग्रेजी शब्दोंकी भरमार होने लगी। क़ाबिल और नाकाबिल हर 
क्रिस्मके मज़मूनको शेरके ढाँचेमें डाला जाने लगा । 


फिर भी हमको मानना पड़ेगा कि नुक़सानोंसे फायदे ही ज्यादा हुये। 

थ्िस ज़मानेमें शायरोंकी कओ किसमें हो गयीं। इनमेंसे तीन तो बिलकुल 
साफ़ साफ़ नज़र आती हैं | अऊ तो वह हैं जो अब भी असी पुरानी लकीर 
के फ़क्ीर बनकर चलते रहे; मौजूदा ज़मानेकोी भूलकर जो असी ख़याली 
दुनियाँमें विहार करते रहे । दूसरे वह हैं जो हर अक मग़रिबी ची जके आशिक 
और चाहने वाले थे । पुराने तौर-तरीकोंको, द्विकारतकी नज़रसे देखना और 
अहदे भद्दे तजेमें तेयार करना अनका खास काम रहा । तीसरी क़रिस्म अन 
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शायरोंकी है जो मध्यम मार्गी हैं। यह पुराने और नये दोनों रंगोंको श्िज़ज़त 
की निगाहसे देखते हैं। दोनों तज्ञोकी अच्छी अच्छी सिफ्नतोंकों मिलाकर 
आिन्होंने अपनी अक निराली तज्ञ निकाली जो आम व ख़ासमें मक़वूल हो 
गयी । अ्रिनमें मौलिकत” काफ़ी मात्रामें पायी जाती है । 


पहले दो ढाँचोंके शायरोंसे तो हमें ज़्यादा सरोकार नहीं है, असलिये 
कि अनकी तादाद बहुत कम है और अनमें असे कोओ बड़े शायर नहीं हुओ 
जिनका नाम आसानीसे ज़बानपर आ सके । चुनांच हम तीसरी क्रिस्मके 
शायरापर ही ज़्यादातर ध्यान दना चाहते हैं । श्रिन्मे आज़ाद, हाली, शरर, 
सरूर, थअकवाल, अकबर, वगैरह बहुत मशहूर हैं 


आज्ञाद 

सत्यु शम्मुलअलमा भी. मुहम्मद हुसेन आज़ाद" नये 

स. १६१० ओऔी. ज़मानके बहुत बड़े अदीब, मशहूर नस्सार (नस्र 
यानी गद्य लिखने वाले), नामी गरामी पारखी, और तालीमके फ़नके बहुत 
बड़े माहिर तथा अक मशहूर व मारूफ़ (प्रसिद्ध) अख़बार-नवीस थे । यह 
दिल्‍्लीके रहने वाले थे । अनके वालिद जौक़के दोस्त थे जिससे यह ज़ौक़के 
शागिद बन गये । बादमें अन्‍्होने 'अश' को अपना अस्ताद बनाया । पंजाबके 
तालीमी महकमेके डाश्रिरेक्टर हालराशिडकी मददसे भअन्होंने 'अंजुमने पंज।ब 
नामकी अक संस्थाकी बुनियाद डाली जिसका मक़सद आदे शायरीमें नयी 
रोशनी फैलाना था । अिस अंजुमनके जो सदस्य होते वह अपनी शायरीमेंसे 
मुबालग्े, तशबीहें,तमसीलें वगेरहकी बेढंगी भरमारको निकाल देते, अतना ही 
नहीं बल्कि काफ़ियों और रदीक्रोंपर भी बिलकुल ध्यान न देते थे । 

आज़ादने अपनी दो मसनवियों 'नज़्मे आज़ाद! और 'शबेक्रद्” अस 
अंजुमनमें पढ़ीं जिनकी अस वक़्त बड़ी तारीफ हुओ। वह अंजुमन अगर 
ज़्यादा अरसे तक चलती रद्दती तो अससे ज़बानको बहुत फ़ायदा पहुँचता, 
मगर बदक़रिस्मतीसे असा न हो सका। पुराने ख़यालके लोगोंके हटठके कारण 
वह बंद पड़ गयी। 'मार्फत अलाही' 'शराफ़त हक़ीक़ी' वगैरह कुछ नएूमें 
जिन्होंने अंग्रेजी दंगपर भी लिखी हैं । अनके शुरू शुरूके कलाममें हुब्बेवतन' 


घर 


“तवाबे अमन' 'खुबहे अम्मीद' वगेरह पुराने ढंगकी मसनवियाँ मिलती हैं । 

लेकिन आज़ाद असलमें शायरीके अतने प्रेमी नहीं थे । अनकी तबीयत 
ग्रालिमाना थी, अिसलिये अन्हें शायरीसे कोओ ख़ास मुहब्बत न थी । नज़ुम- 
की बनिस्बत वह नश्तरको ज़्यांदा जरी और महृत्तकी समझते थे। और 
नसरमें जिन्होंने अच्छी तबियत-आज़माओ की । यहाँ तक कि हालके ज़मानेके 
नस्सारोंके वह अस्ताद माने जाते हैं । 


जिनकी ज़बान साफ़, आसान, दिलकश और बड़ी मज़ेदार है । 
कलामका नमूना देखिये :---- 


हम अनसे दूर ब-ज़ाहिर हज़ार बैठे हैं । 

य” लाख जानसे दिलमें निसार बेठे हैं । 

जअिधर भी चश्मे अनायत हो ज़रा औ साक़ी । 
कि मस्त देरसे अम्मीदवार बेठे हैं ॥ 

निगाहे नाज़का साक्रीके ओक है य!ः कम'ल । 

कि बज़्म हो गयी मदहोश वो यार बठे हैं ७ 
कमान अब्रूअ जानौंके दिलसे हूँ कुबी । 

कि जितने तीर हैं सीनेके पार बैठे हें ॥ 

तुम्हारे जुल्फ़को थे बॉधते परीशों हम । 

सो दामन आज लिये तार तार बेठे हैं ॥ 

अमामा शेख़का। छोड़ेंगे क्या भला वो रिन्द । 

जो अपनी पगड़ीको पहले अतार बैठे हैं ॥ 
क्रिमारे अश्कमें अब क्या लगायेंगे आज़ाद। 
"कि नक़द दिल तो पहले ही हार बठे हैं ॥ 

“-+“+-++क: #---०+ 

हुआ लैला प' मजनूँ कोहकन शीरी प! सौदाओ । 
मुहब्बत दिलका अक सौदा है जिसकी जिससे बन आयी ॥ 


फरार» कम्याकामममक. ९ # के ७ कीीनीीत_ीनीओ 
रे ० 5 यान, 


-<२ 


हाली 


स, १८३ ७-० शम्सुलअलमा ख़्वाजा अल्ताफ़ हुसेन 
१९१४ ओऔ.. हाली” पानीपतके रहनेवाले थे। 
देहातमें रहनेकी वजहसे अनकी तालीम सिलसिलेवार न हो सकी । यह 
बारबार दिल्‍ली भाग जाते श्रौर घरवाले फिर फिर पकड़ ले जाते। अस- 
लिये वहीं घरपर रहकर अन्हें मश्क़ करनी पड़ी । कुछ दिनों बाद वह जहाँ- 
गीराबादके मुस्तफ़ाखों 'शेफ़्ता' की मुलाजिमत करने लगे जिससे जिन्हें 
अपनी मदक़में काफ़ी फ्रायद! पहुँचा । यहाँसे वह लाहौर चछे गये 
जहाँ अन्हें गवर्मेंट बुकडेपोमें अदूं तजुमोंकी श्िबारत देखनेका काम 
मिल गया । यह काम करते हुओ अन्‍्हें अंग्रेजी ज़बान, खयाल और 
अन्हें अदा करनेकी तजसे ओअक खास लगाव पेदा हुआ जिसका असर 
अनके कलामपर पूरी तरह पड़ा हुआ दिखाश्री देता है । 


हाली निहायत खलीक़ (सुशील ) मिलनसार, हलीमुत्तबअ ( सहन- 
शील ) और कौमसे सच्ची मुहब्बत करनेवाले शख़्स थे। कौमी हमदर्दी 
अनमें कूटकूट कर भरी थी । हालीसे पहले नजीरको छोड़कर दूसरे शायरोंने 
ज़बानकी भले ही चाहे जितनी ख़िदमत की हो, मगर अससे कीमको शायद ही 
कोओ ठोस फ़ायदा पहुँचा हो | हालीही वह पदले कवि हैं जिनके दिलने 
कौमकी दर्दीली आवाज्ञ सुनी। फ़िरकावाराना झणडोंसे वह हमेशा दूर 
रहे । मिर्जा ग़ालिब” के यह सबसे नामवर शागिदे हैं। “अंजुमने पंजाब! 
में यह भी शरीक थे । यहाँ अन्होंने बरखारुत! 'निशाते अम्मीद “हुब्बे- 
बतन' वगैरह नजुमें पढ़ीं जिससे यह बहुत जल्द मशहूर हो गये । 

हाली साहबपर सर सेयद अहमद का बहुत बड़ा असर था। बह 
सर साहबके बराबर आख़िरतक हामी रहे । अक बड़े अरसे तक वह अली- 
गढ़ युनिवर्सिटीके टस्टी भी रहे । सर साहबके कहनेसे हालीने 'मुसदसे हाली' 
न/|मकी अक मसनवी लिखी । अदू ज़बानमें यह सबसे उंयादा मशहूर और 
मक़बूल तसनीक समभी जाती है। अस मसनवीने अदे शायरीमें शक 
नया दोर झुरू किया । असके बाद अदूमें कौमी और वतनी नजुमें कसरतसे 


प्र 


लिखी जाने लगीं। मुसलिम समाजको गहरी नींदसे जगाकर कायेप्रवृत्त 
करानेका काम अस मुसइसने किया। अद जाननेवाले मुसलमानोंमें शायद 
ही श्रेसा कोओ होगा जिसने मुसहसको बड़े चावसे न पढ़ा हो । हिन्दी साहित्य 
में राष्ट्रटवि गुप्तनीकी भारत भारती” को जो स्थान मिला है वही स्थान 
अदेमें 'मुसदसे हाली” को प्राप्त है। अस मुसहसने हालीको अकदम अक 
ऊचा कौमी शायर बना दिया । 

अनकी “मुनाजाते बेवा' और “चुपकी दाद! मसनवियाँ भी बहुत ही 
मशहूर हैं | वैसे तो अनकी सभी मसनवियाँ खूब मकबूल हो गयीं क्योंकि 
अनकी ज़बान निहायत आसान, बेतकल्लुफ़, और साफ़ है और बात 
कहनेका ढंग बिलकुल नेचरल है। आऑन्‍होंने मर्सिये भी बहुत अच्छे कहे 
हैं । सबसे पहले अन्‍न्हींने गज़ल और कसीदेमें नया रंग शामिल किया । 
अबारतको बनावटीपनसे पाक किया और आनेवालोंके लिये रास्तेको साफ़ 
कर दिया । ददे व असर तो अनमें भरा हआ है । 

ओक खामी अनमें ज़रूर रही है और वह यह कि कहीं कहीं वह 
पिंगलके क़ायदोंसे बाहर निकल गये हैं। लफ़्ज़ोंकी सेहत और महावरोंकी 
झुद्धिका खयाल अन्हें कम रहता है । कभी कभी अनोखे अंग्रेजी शब्दोंका 
भी शथ्रिस्तेमाल यह कर जाते हैं जिससे रसमें भंग होनेका ढर रहता है । 
फिर भी यह तो माननाही पड़ेगा कि वह अक बहुत अंचे दर्जेके शायर 
थे। कलामका नमूना मुलाहिज्ञा फ़रमाश्रिये :-- 

जागनेवलो ग़ाफ़िलोंको जगाओ । तैरनेवाले ड्बतोंको तिराओ ॥ 

तुम अगर हाथ पाँव रखते हो । लैंगड़े लूलोंको कुछ सहारा दो॥ 

तन्दुरुस्तीका शुक्र क्या है बताओ । रंज बीमार भाश्ियोंका बैँटाओ ॥ 

तुम अगर चाहते हो मुल्ककी खैर । न किसी हमवतनको समझो ग्रेर ॥, 

हो मुसलमों जिसमें या हिन्दू ।बौधच मज़हब हो या कि हो ब्रहम्‌ ॥ 

सबको मीठी निगाहसे देखो। समझो आँखोंकी पुतलियाँ सबको ।॥ 


मरने व मेरे वह रोजोशब रोयेंगे । 
जब याद करेंगे मुझे तब रोयेंगे ॥ 


ब्द्ढं 


ओल्फ़त पे, वफ़ा पे, जा-निसारी प! मेरी। 

आगे नहीं रोये थे तो अब रोयेंगे ॥ 

पर अस क़ौमे ग्राफ़िलकी ग्रफ़छत वही है.। 

तनजुजुल प' अपनी क़नाञ्रत वही है॥ 

मिले ख्राकमें पर रअनत वही है। 

हुओ सुबह और ख़्वाबे राहत वही है ॥ 
न अफ़सोस अन्हें अपनी जिल्लत प! है कुछ । 
न रश्क और क्रौमोंकी अज़्ज़त प! है कुछ ॥ 


बहायमकी और अनकी हालत है यक-साँ । 

कि जिस हालमें हैं असीमें हैं शादाँ॥ 

न जिल्लतसे नफ़रत न आज्ज़तका अरमाँ । 

न दोज़खसे तरसाँ न जनन्‍्नतके ख़्वाहोँ॥ 
लिया अक़्ल व दीं सेन कुछ काम अनन्‍्होंने। 
किया दीने बरहक़ को बदनाम अन्होंने ॥ 


सुरूर 

स. १८७६ -- भुन्शी दुर्गा सहाय 'सुरूरा जहॉनाबादके 

१९१० श्री. रहनेवाले थे । अनकी ज़िन्दगी मुसीबतोंसे 

भरी हुओ थी। यह आज़ाद मिज्ञाज और मस्त थे। मज़हबी बातोंमें ये 
बिलकुल लापरवाह थे । अिनके कलाममें अिन चीज़ोंकी भड़कीली तस्वीरें 
नज़र आती हैं | मैनोशी (मद्यपान) की शिदृतकी वजहसे अनकी ज़िदगीका 
वक्कसे बहुत पहले खात्मा हो गया। लेकिन अितनी छोटीसी अमभ्रमें 
जिन्होंने जो नाम और झुहरत हासिल की वह बड़े बड़े बूढोंको भी नसीब 
न हुओ। अनके रहने सहनेके ढंगसे ही मालूम होता था कि वह ओअक 
इक़ीक़ी शायर हैं । 

अनकी शायरीमें पुराने और नये दोनों रंग मौजूद हैं । बल्कि यह 
कहना बजा होगा कि अिन दोनों तज्ञोंकी अच्छी अच्छी बातोंको मिला कर 
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अन्होंने अपनी ओअक नयी तज्ज औजाद की । जिनके कलाममें लकफ़्ज़ोंकी 
सफ़ाञी, बलन्द ख्रयाली, और पाक्ीज़्ञगी सब मिली हुओ हैं । 
मीर तक़ी 'मीर' की तरह जिनमें भी गहरे भाव, दद॑ और असर 
कूटकूटकर भरे हुओ हैं। जिनका देश-प्रेम भी काफ़ी आला दर्जेका है। 
हिन्दुस्तानके हिन्दुस्तानी क़ौमी शायरोंमें अिनका मतेबा बहुत ऊँचा है । 
क्रिसी ख्लात जमायत या फ़िरक्रेकी तरफ़्दारी जिन्होंने नहीं की । जिनकी 
वतनी नजिमोंमें सच्चा जोश और आला खयाल कसरतसे हैं । अनकी आशि- 
काना नज़्में भी बहुत मक़बूल हैं। जिनकी तारीख़ी और मज़हबी 
नऊूमें तों अंद शायरीमें बिलकुल बेजोड़ हैं । 
जिनकी ओक खासियत यह है कि अपने अदे शेरोंमें जिन्होंने हिन्दी 
लफ़्जोंको बड़ी खूबीसे खपाया जिससे शेरके हुस्नमें अच्छा जिज़ाफ़ा 
हुआ । पुराने और नये ठेठ हिन्दीके शब्द जिन्होंने असी अस्तादीके साथ 
बरते हैं कि देखते ही बनाता है। असके कारण जिनकी जबान निहायत 
प्यारी और मीठी बन गयी है 
थनकी मशहूर तसनीफ़ें यह हैं :-- 
दीवारे कुदन, हसरते शबाब, ख्ाके वतन, यादे वतन, 
नलदमयंती, नूरजहाँ, पदमिनी, शमा व परवाना, वगैरह । 
अंग्रेज़ी नज़्मोंके तजुमें भी जिन्होंने किये हैं । अनका कलाम “खुमख्राना 
ओ सुरूर' और “जामे सुरूर' नामकी दो जिल्दोमें अिकठ्ठा किया गया है । 
अिनका बहुत-सा कलाम ज्ञाया हुआ और बहुत-सा लोगोंने हथिया 
किया। 
कलामका नमूना देखिये --- 
जारी रहेगा यूं ही तू श्रो वतनके चरमे । 
अन्दाज़ खुश खरामी हरगिज य' कम न होंगे ॥ 
औ ग़मगुसार तिफ़्ली ! लेकिन य! ग़म है मुझको । 
साहिल प' आह ! तेरे अपने क़दम न होंगे ॥ 
हिलती रहेंगी यूँ ही फूलोंकी तेरे बेलें । 
भोंके नसीमके यह क्या सुबह-दम न होंगे ? 


< ९ 


'तैरा करेंगे यूँ ही मुरराबियोंके जोड़े । 

साहिल प' आइ तेरे अपने क़दम न होंगे ॥ 

खेला करेंगी तुमसे सूरजकी किरनें दिन में । 

क्या शबको चाँदनीके सामों बहमन होंगे 2 

रौनक़ यही रहेगी तेरी वतनके चदमे । 

'साहिल प' आह ! तेरे अपने क़दमन होंगे ॥ 

( चश्माओ वतन) 


< 3 


अध्याय बारहवाॉँ 


कलके शायर 


थ्रिस आखिरी अध्यायमें हम अन दो-तीन चुने हुए शायरोंका ज़िक. 
करनेवाले हैं जो अब अ्रिस दुनियामें शरीरसे नहीं रहे हैं लेकिन जिनकी 
ज़बानकी खितमतें दुनियाके अन्त तक हमेशा याद रहनेवाली हैं । ये तीन 
शायर हैं--'अकबर! अिलाहाबादी, चकबस्त, और जिक़बोल। तीनों अपने 
अपने ठंगके बेजोड़ और बेनज़ीर हैं। अनकी बराबरी करनेवाला !अब तक 
कोओ नहीं हुआ है । यह ज़माना बीसबीं सदीका पहला हिस्सा है । बैसे तो 
अिस*- जमानेमें दूसरे बहुतसे बड़े बड़े शायर गुज़रे हैं मगर जिन तीनोंकी 
बात कुछ और ही है । 


अकबर 


गे झै यृ तर कब ्ल रि हृ ग्रक है 
स, १८४६-१९३२१छऔी, “दे अकबर हुसेन रिज़्वी, अकबर बारा, 


जिला अलाहाबादके रहनेवाले थे । अपने 
पुराने ढंगके वालिदका असर अिनपर बहुत पड़ा था जिससे ज़िन्दगीमें यह खुद्‌ 
क्रमी ज,नवूमकर मज़हबके खिलाफ नहीं गये और औरोंको भी वसा करने- 
से रोकते रहे । वह जानते थे कि नयी रोशनीने देशवालोंकी आखोंको चका- 
चौंध कर दिया है और अगर अन्हें होशमें लाकर सच्चे रारते पर ले जाना है तो 
तीखे और कड़॒वे लफ़्जोंसे काम नहीं चलेगा । असलिए अन्होंने हँसी-मज़ाक़ 
ओर चुलबुलेपनके रास्तेको पसन्द किया और असपर अन्त तक चलते रहे । 
अनका यह रास्ता अतना मुश्किल था कि हज़ार कोशिश करने पर भी अनके 
बाद दूसरा कोओ भी शख़्स असपर न चल सका और वह अपने ढंगके अक 
ही रह गये | 

अकबर अपने ज़मानेकी ओक बहुत बड़ी हस्ती. थे । अक बेमिसाल शायर 
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होनेके अलावा वह ओक अच्छे नासेह ( अपदेशक ) और सूफ़ी भी थे। 
नज़्म और नस्र दोनोंमें अंनको अच्छा कमाल हासिल था। मज़ाक़ व ज़राफ़त- 
के अलावा तहज़ीब, सचाओ, हमदर्दी और मेहमाननवाज्ञी आनके. ख्नास 
जौहर थे । मज़हबी भगड़ों और तास्स॒बोंसे यह कोसों दूर रहते थे थअसलिये 
अिनके दोस्तोंमें कओ द्दिन्दू भी थे । 

यह अरबी, फ़ारसी और अंग्रेजीसे अच्छी तरह वाक़िफ़ थे । अनके ओअेक 
ल्तसे मालूम होता है कि यह हिन्दी भी सीखना चाहते थे मगर न सीख 
पाये । झुरू शुरूमें यह “आतिश' के शागिद थे मगर बादमें गुलाम हुसेन 
बहीद' को कलाम दिखलाने लगे । अनके कलामको पॉच हिस्सोंमें बाँटा 
जाता है जिन्हें पाँच दोरोंका नमूना कहते हैं । अन दौरोंसे यह मी मालूम 
हो जाता है कि अआम्रके बढ़नेके साथ साथ जिनके कलाममें कैसी कैसी तरक़्क़ी 
और तब्दीली होती गयी । यह दौर अ्िस प्रकार हैं:- 


पहला दोर यह अब्तदाओ दौर है। जिसमें पुराना रंग भरा 
स. १८६६ आओ. तक हुआ है । नौसिख॒वेपनका जमाना था। जिसलिये 
दिल्‍ली और लखनआके बड़े बड़े शायरोंकी नक़ल की गयी । कुछ बनावटीपन 
भी मौजूद है । मगर सफ़ाओ सादगी वरैरह ग्रुण भी कम नहीं हैं । 


दूसरा दोर असलियत और सचाओ कलाममें ज़्यादा पायी 
स. १८८४ औ. तक जाती है । पुराने ढंगके मज़मून और दक्रियानूसी 
खयाल कम होते हैं। बनावटके बदले बेतकल्लुफ़ी और दिलचस्पी आने 
लगती है । 

तीसरा दोर यह बड़ी तरक़्क़ीका जमाना है । अब जिनको 
स. १९०८ ओ. तक ज़बान और क़लाम पर पूरी कुदरत हासिल दो 
जाती है। हिम्मत और ओतबारके साथ रास्ता तय करते हुओ मालूम पड़ते 
हैं। न कहीं टटोलते हैँ न ठिठकते हैं । तनज़ ( व्यंग ) से भी कलाम अच्छी 
तरह परिचित द्ोता जाता है । ग़ज़लों का रंग अधिकाधिक अिखलाक़ी 
( सांस्कृतिक ) होता जाता है और कलाममें रूहानियत और तसब्ब॒ुफ़ की 
“चाशनी पड़ने लगती है । 
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चौथा दोर यह मी तरकक़ीका जमाना है। ख्रयालॉको ज़ाहिर 
स. १९१२ ञआरी. तक करनेके तरीके अब औजाद हो गये। आशिक़ान रंग 
तेज्ीसे घटता जाता है और अखलाक़ी, रूहानी और फिलसफ़ाना रंगका ज़ोर 
बढ़ता जाता है । 
पाचवा दोर आशिक़ाना रंग बिलकुल घट गया। रूहानी और 
स. १९२१ ञआ्री.तक जिखलाक़ी रंगके साथ साथ सयासी ( राजनेतिक ) 
रंगने भी ज़ोर पकड़ा । सयासी रंगका ज़ोर सबसे ज़्यादा रहा। च्यूंकि यह 
सरकारी पेन्शनर थे, असलिये अन्होंने अपनी सयासी नज़्मोंकी जाहिर नहीं 
किया । अम्रके आखिरी दिन थे, मौतकी काली घटाओं छा रही थीं, रिश्तेदारों 
और दोस्तों की मौतें हुओ थीं असलिये अस दौरकी शायरीमें अक दर्द; 
ओअक टीस भरी हुओ है । 

झअनके कलामका मक़सद सिफ्फे मज़ाक या ज़राफ़त नहीं बल्कि हक़ी- 
क़तोंकी ताल्लीम था। जिनकी तशबीहें और मिसालें बिलकुल नयी 
और मज़ेदार हैं क्‍योंकि यह अऑन्हीं चीजोंका जिक्र करते हैं जिनको हर शख़्स 
देखता और जानता है। अन्होंने ज़राफ़त पैदा करनेके लिये अलग अलग 
ज़बानोंके-मसलन अंग्रेजी हिन्दी वगेरहके नये नये, अनोखे और मजेदार 
शब्दोंका थ्रिस्तेमाल किया है। ज़राफ़त पेदा करनेका अक और भी तरीक़ा 
अन्होंने औजाद किया । वह यह कि मामूली शब्दोंका बिलकुल अनोखे 
ढंगसे प्रयोग करना । 

अकबरकी ज़राफ़तको महज़ मसखरापन नहीं समभना चाहिये । असकी 
तहमें निहायत गहरे और तालीम देनेवाले मानी होते हैं । और कोओ न 
कोओ हक़ीक़त चाहे वह अखलाक़ी हो या तालीमी, सयासी हो या मज़हबी, 
अदबी हो या रूदानी हमेशा छिपी हुआ रहती है । जिनके तीन कुल्लियात, 
और ओक खतोंका संग्रह शाया हुआ है । 
दौर पहला पूछता है जब कोश्री भुनसे किसे है तुमसे अश्क़ । 

देखते हैं प्याससो शरमाके अकबरकी तरफ़ ॥ 
दौर दूसरा मौतसे डरते हैं अब पहले य तालीम न थी। 
कुछ नहीं आता था अल्लाहइसे डरनेके सिवा ॥ 


दौर तीसरा अजलसे वह डरें जीनेको जो अच्छा समभते हैं। 
यहाँ हम चार दिनकी जिन्दगीको क्या समभते हैं ॥ 


दौर चौथा चल बसें याराने हमदम अ्ुठ गये प्यारे रफ़ीक़ । 
फ़िक्र कर अकबाकी कुछ अकबरकी दुनिया हो चुकी ॥ 


दौर पॉचवाँ मदखूलये गवनमेंट अकबर अगर न होता। 
अिसको भी आप पाते गांधीकी गोपियोंमें ॥ 


ऋणन०न्‍न्‍ूमणाक के 2 अहफऋकारतख 
गा र 


लन्दनको छोड़ लडके अब हिन्दकी ख़बर ले । 
बनती रहेंगी बातें आबाद घर तो कर ले॥ 
राह अपनी अब बदल दे बस पास” करके चल दे । 
अपने वतनका रुख़कर ओऔ रुखसते सफ़र ले ॥. 
भ्रिंगलिशकी करके कापी दुनियाकी राह नापी । 

दीनी तरीक़में भी अपने क़दमको धर ले ॥ 

वापस नहीं जो आता क्या मुन्तज़िर है अिसका । 
माँ ख़सता हाल हो ले, बेचारा बाप मर ले ॥ 
मग्रिबके मुर्शिदोंसे तू पढ़ चुका बहुत कुछ । 
पीराने मशरिक्रीसे अब फ्रैज़की नज़र ले ॥ 

में भी हूँ ओके सखुनवर आ सुन कलामे अकबर 
थअन मोतियोंसे आकर दामनको अपने भर ले ॥ 





कक पै० जजनारारायण चकबस्तका जन्म फ़्रैज़ाबादमें 
स० १८८२-१६२६ ओ. हुआ था और अन्होंने लखनआमें तालीम हासिल 


की थी। वकालत भी यहीं शुरू की । भिन्हें तल्लल्लुस करना-पसन्द नहीं था 
असलिये शभ्रिन्होंने अपने असली नामसे ही शायरी की। चकबस्त तो 
अनके खान्दानका नाम था। पुराने रस्मके मुआफ़िक् वह किसीके शागिद 
भी न बने। अिन्होंने श्रेक माहवार रिसाला 'सुबहे अम्मीद' के नामसे 
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स० १९१८ औ० में जारी किया था जो अदबी दुनियामें बहुत आः 
दर्जा समझा जाता था । 

थ्रिनकी छोटी छोटी नज़्में अक्सर ग़ज़लें ही होती थीं मगर ४ 
ग़ज़लगोकी दैसियतसे चकबस्त पुराने, श्रेक ही ढरेंके, रंगसे बिलकु 
लाहिदा रहना चाहते थे, और असीलिए वह नये ज्ञमानेके अक मशः 
लीडर बन गये । अिनकी बड़ी बड़ी नज़्में मुतहसकी शकलमें हुआ कर 
थीं। अनके पाँच अलग अलग हिस्से किये जा सकते हैं:--( १ ) मर्रि 
(२) क्ौमी नजुमें (३) सोशल नजूमें (४ ) मज़हबी नजुमें ( ५ 
नंचरल नऊमें । 

जिनके मर्सिये जो कि मुल्कके जाननिसार लीडरों और श्राज्ञादीके लि 
कुबान होनेवाले बद्रादुरों->मसलन्‌ गोपाल कृष्ण गोखले, लोकमान्य तिल 
यं० बिशननारायण दर वग्गेरहकी म्त्युपर अनके क़लमसे निकले 
पुरज़्ोर, दर्दसे भरे हुओ और दिलपर कभी न मिटनेवाली छाप डालनेवा 
हैं। जोश और असरमें यह पूरी तरह डूबे हुओ मालूम होते हैं। क्ौः 
और राजनीतिक नज़्मोंमें भी वह सभी गुण हैं जो मर्सिथोंमें पाये जाते हैं 
गांधीजी, अनीबेजंट, कॉग्रेस वगेरहपर जिनकी नजूमें बहुत ही ऊँचे दर्ज 
हैं। सोशल नज़्में भी अच्छी हैं। 'फूलमाला' और “बक़ असला 
यह दो नेंचरल नज़ुमें बहुत ही आला दर्जकी हैं। श्रिनके कलाममें पुर 
ढंगकी तशबीहें और तमसीतें मुतलक़ नहीं मिलती । 

अनकी ज़बान निहायत साफ़, शुद्ध, और मीठी है । लफ़्ज़ हमेः 
बहुतही मुनासित्र, रोजमर्रा बोलचालके और ज़ोरदार होते हैं। श्िन 
कलाममें बेदतरीन क्रिस्त्र और आला दर्जका लखनअका रंग भरा हुआ है 
थ्िनकी शक ,खुसूसियत यह भी है कि यह अपने कल/म्मे मुनासिब हिन 
लफ़्ज़ बेमालूम मिलाकर असकी शीरीनी और असरकों दोबाला ( दूना 
कर देते हैं । 

अंग्रेजी तालीमयाफ़्ता होनेनी वजहसे पूरवी और पश्चिमी दोनों ढंगोंः 
खूबियोंसे वह आगाद रहते थे असलिये झअनकी रायें अदबी मामलोंमें बहु 
जँचीतुली, मुन्सफ़़ाना, और गेरजानिबदार ( पक्षपात्‌ रहित ) होती थीं 


और और आदू शायरोंकी तरह यह कभी ज़ाती हमलोंकी कीचड़में नहीं 
'फँँसे । नसरमें भी नज़्मकी तरह अनका पाया बहुत बलन्द था। 
कलामका नमूना देखिये:-- 
किस वास्ते जुस्तजू करूँ शोहरत की । 
ओक दिन खुद ढूँढ़ लेगी शोहरत मुझ को ॥ 
हुओ क्रफ़ससे रिहा भी तो किस मुसीबत में । 
अंधेरी रात है और आशियाँ नहीं मिलता ॥ 


०.५ बनना, 
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वतनपरस्त शहीदोंकी खाक लायेंगे। 
हम अपनी आखका सुर्मा असे बनायेंगे ॥ 
ग़रीब माँके लिये दद दुख उठायेंगे। 
यही पयामे वफ़ा कौमको सुनायेंगे ॥ 
तलब फ़िजूल है कॉटेकी फूलके बदले । 
न लें बहिश्त भी हम होमरूलके बदले ॥ १॥ 


हमारे वास्ते जुंजीर तौक़ गहना है। 

वफ़ाके शौकमें गाँधीने जिसको पहना है |। 

समभ लिया कि हमें रंजो दर्द सहना है । 

मगर ज़बाँसे कहेंगे वही जो कहना है ॥ 

तलब फ़िजूल है कॉटेकी फूलके बदले । 

न ले बहिरेतमी हम होमरूलके बदले ॥ २॥ 
जबाँको बन्द किया है यह ग्राफिलोंको है नाज़ । 
ज़रा रगोमें लटका भी देख लें अंदाज़ ॥ 
रहेगा जानके हमराह दिलका सोज गुदाजु । 
चितासे आयगी मरनेके बाद आवाज़ ॥ 
तलब ८६३5535 552४; ,»० ०० बदके || ३॥ 
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पिन्हानेवाले अगर बेड़ियाँ पिन्हायेंगे। 
खुशीसे कैदके ' गोशेको हम बसायेंगे ॥ 
जो संतरी दरे जिन्दाँके सो भी जायेंगे । 
यह राग गाके ऑन्हें नींदसे जगायेंगे।। 


“-(:०:)-- 
आअिकबाल 


स० १८७४ डाक्टर सर शेख मुहम्मद ' श्रिक़बाल' सियालकोट 
१६३६ भी... (पंजाब ) के रहनेवाले थे । वहीं अन्होंने तालीम 
हासिल की और लाहौरके गवनमेंट काल्लेजमें प्रोफेसरी करने लगे। यहाँ काम 
करते वक्त अनकी मुलाक़ात अलीगढ़ युनिवर्सिटीके प्रोफ़ेसर मि० आर्नाल्डसे 
हुओ जिनका असर अिक़बालकी जिन्दगी भरमें पाया जाता है । कुछ दिन 
पढ़ानेका काम करनेके बाद शेखसाहब अँची तालीम पानेकी ग़रज़से स> १६०५ 
ओऔी. में अग्लिस्तान रवाना हुओ । बहाँ श्रेथिक्स ( अख़लाक़ियत ) में डिग्री 
हासिल करके वह जमनी चले गये और वहाँ पी० श्रेच> डी० हुओ। वहाँसे 
फिर श्रिग्लेंड जाकर बरिस्टर हो गये और स० १६०८ ओ. में हिन्दुस्तान 
वापस आकर लाहौरमें प्रैक्टिस शुरू की। यहीं स० १६२२ अ. में अन्होंने 
सर! का खिताब पाया और स० १६३६ ओ,. में शरिन्तक़ाल फ़रमाया । 
अक़बाल अंग्रेजी, अरबी और फ़ारसीमें खासी दस्तरस ( पहुँच ) रखते 
थे । मगर संस्कृत या हिन्दीका आन्हें बिलकुल ज्ञान न था । जिन्होंने मश- 
रिक्री व मग़रिबी दोनों फ़िलसफ़ाओंका गहरा मताला किया था; अिसलिये 
अिनके आला दर्जेके कलाममें फिलसफियतका रंग जमा हुआ है। औब अ्रिनमें 
सिर यही था कि मुश्किल-पसन्द बहुत थे, बल्कि आखिरी अम्नमें तो आसान 
ज़बान लिखना बेअज़्जती सममने लगे थे। अनकी तसनीफ़ें यह हैं:-- 


(१) 'अल्म ऑल अिक़्तसाद'! : यह अदू ज़बानकी सबसे पहली किताब 
है जो जिंक्तसाद ( अकानामी ) पर लिखी 
गयी है । शाया स०- १८६६ ओ,. 
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(२) 'फ़िलसफ़ा ओ औरान:-- पी० ओच० डी० का थेसिस है। 

(३) 'असरारे खुदी:--फ़ारसी मसनवी है । श्िसका अंग्रेजीमें तजुमा हुआ है । 
यह यूरप और अमरीकामें| बहुत ही मक़बूल हो, 
गयी थी । 

(४) रमूज़ बेखुदी-- अक फ़ारसी मसनवी है । 

(५) 'पयामे मशरिक्र :--फ़ारसीकी ही अक किताब है । 

(६) बॉँगेदरा' 

(७) कुल्लियाते अक्बाल' | अदू कविताओंके संग्रह ।. 

(८) बाल जबरील' 


(६) मुसाफ़िर' फ़ारसी नउ्मोंका मजसूआ । 

थिक़बाल सबसे पहले तब मशहूर हुआ जब लाहौरकी अंजुमने अस्लाम 
के सालाना जलसेपर (स० १८६६ ओ. में ) अन्होंने अपनी 'नालाओ यतीम' 
नामकी निहायत ददसे भरी हुओ और पुरअसर नज़्म पढ़ी । जिसके बाद 
हरसाल जिस जलसेमें वह अपने जौहर दिखलाया करते थे । अिक़बालने असा 
ज़बदेस्त हाफ़िजा पाया था कि अक्सर पूरी की पूरी नज़्में बग्रेर कागज देखे! 


पढ़ सकते थे । 
जिनकी शायरीके तीन दोर साफ़ तौरपर नज़र आते हैं: 


पहला दोर 
स० १८९९ से यानी अनके विलायत जाने तकका 
१९०० औ, तक जमाना जिसे हम तेयारीका ज़माना 
कह सकते हैं । अस ज़मानेका कलाम ज़्यादातर ग़ज़लोंकी सूरतमें 
है। लफ्ज़ोंमें और बंदिशमें कुछ ढीलापन मालूम होता है। जिस वक़्तकी। 
ज़बान ज़्यादातर आसान और सुलूमी हुओ है । अक़बालको कौमी शायर 
का जो ओहदा सारे हिन्दोस्तानकी तरफ़्से बहाल किया गया वह अजिसी 
ज़मानेकी शायरीका नतीजा है। अिस अहदमें यह सच्चे अथेमें कौमी शायर 
थे। अनकी 'हिमालय' “तरानाओ हिन्दी” "नया शिवाला' वग्गेरह नज़्में अिसी . 
ज़मानेकी यादमारें हैं जो हरेक हिन्दुस्तानीके लिये फ़स्न करनेकी चीज़ें हैं । 
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दूसरा दोर 
स., १९०४-- अस दौरमें शायरने यूरपमें क्रयाम किया जहाँ मि. 
१९०८ ओऔ. तक आर्नल्ड साहबकी सोहबतका अनपर काफी गहरा 
असर पड़ा । अनके दिलसे क्रौमियतका रंग फ्रीका पड़ने लगा और फ़िरका- 
वाराना ख़यालोंने ज्ञोर पकड़ा | अिस अरसेमें अन्हें फ़ारसीका भी अच्छा 
खासा शौक़ हो गया जिसका असर ज़बानपर बहुत बुरा हुआ । यानी साफ़ 
सादा और आसान जबान मुहिकिल और बनावटी होती गयी । सारांश तीसरे 
दौरकी अब्तदाओ मालक इस दौरमें दिखाओ देती है । 


तीसरा दोर 


१९०८ से जिनके विलायतसे हिन्दोस्तान वापस आ जानेपर यह 

१९३६ ओऔ. तक दौर शुरू हुआ। जिसमें झिनकी शायरीकी मश्क़ अपने 
कमाल दर्जको पहुँच गयी । अस दौरको क्ौमी लिहाजसे बदक्रिस्मतीका दौर 
सममभाना बजा होगा । क्‍यों कि श्रिस ज़मानेमें दुसरे मुस्लिम लीडरोंकी तरह 
यह भी पूरे मिल्ली (फ़िरक्रापरस्त) और पेनजिस्लामिज़मके पके हामी बन गये। 
फिर भी जिनकी शअ्रिब्तदाओ शायरीको देखते हुओ हम यह नहीं कह सकते 
कि अ्िक्रबालने कुछ भी नहीं किया । कितना अच्छा होता अगर अिक़बालके 
दिल और कलाममें क्रौमकी वह मुहृब्बदव और अजज़्त क्रायम रहती जो 
शुरू ज़मानेमें थी । 


अ्दके आम शायरोंकी तरह यद्द मायूस शायर नहीं थे। अनका कलाम 
फ़िलसफ़ाना दहक़ीक़तोंसे मामूर (भरा हुआ) है । अनकी ओक खासियत यह 
भी थी कि वह पश्चिमी तहज़ीबके दुश्मन थे । अनके कलाममें अम्मीद और 
अत्साहके फूल जाबजा खिले हुओ होते हैं । छोटे-छोटे लफ़्ज़ोंमें मानीके दरिया 
भर देनेकी अनकी खूबी तारीफ़ करनेके क्राबिल है । अदू शायरीमें शायद यही 
पहले शायर हैं जिनकी झददरत हिन्दोस्तानके बाहर दूर दूरके मृल्कोंमें भी 
फैली हुई है । फलामका नमूना देखिये :--- 
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वो चीज़ नाम है जिध्षका जदाँमें आज़ादी । 
खुनी ज़रूर है देखी कहीं नहीं मेंने ॥ 
खुदा तो मिलता है अन्सान नहीं मिलता। 
यह चीज्ञ वह है कि देखी कहीं कहीं मेने ॥ 


जन कन-क 3५००००+>मम्कन, है नो ली जन 


रुलाता है तेरा नज़्ञारा ओ हिन्दोस्तोँ मुकको । 

कि अबरतसख्रेज है तेरा फ़िसाना सब फ़िसानों में ॥० 

दिया रोना मुझे असा कि सब कुछ दे दिया गोया । 

लिखा किल्के अज़लने मभको तेरे नौहाख़्वानोंमें ॥ 

वतनकी फ़िक्र कर नादाँ ! मुसीबत आने वाली है । 

तेरी बर्बादियोंके मश्विरे हैं आसमानोंमें । 

न समभोगे तो मिट जाओगे अर हिन्दोस्ताँवालो । 

तुम्हारी दास्तां तक भी न होगी दास्तानोंमें ॥ 
पल 

सूनी पड़ी हुओ है मुइतसे दिलकी बस्ती + 

आरा अिक नया शिवाला अभिस देशमें बना दें 0 

हर सुत्रह अठके गायें मन्तर वो मीठे मीठे । 

सारे पुजारियोंको में पीतकी पिलादें ॥ 





क़ैदमें आया तो हासिल मुझको आज़ादी हुओ । 
दिलके लुट जानेसे मेरे घरकी आबादी हुओ ॥ 


2>>->+०>«.«+«+«>मवाक औ(०« हक बराक ढक 


दूँढ़ता फिरता हूँ में अ अक्बाल ! अपने आपको । 
आप ही गोया मुसाफिर आप ही मंजिल हूँ ।॥ 


सका अम्या >< जा शा 
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नसर [गद्य] 


अध्याय तेरहवी 
द्की नें 
अदृकी नखर (गद्य) 


नसरकी अब्तदा. किसी भी जबानका अितिहास लिखते वक्त यह 
तय करना बड़ा मुश्किल हो जाता है कि असके 
गय्यका प्रारंभ कब, कैसे और किससे हुआ; क्योंकि नज़्म जिस तरह लोगोंके 
दिलों और ज़बानोंपर बेठ जाती हैं झस तरह नसर नहीं बठती; और चूँकि 
| नस्नकी तारीखका ठीक ठीक पता नहीं लगता है जिसलिये आलिमोंने अस 
रायपर मंजूरीकी मुहर लगा दी है कि अदबका प्रारम्भ कबितासे हुआ करता 
है। लेकिन यह बिलकुल साफ़ है कि नज़्म बनानेकी ज़रूरत महसूस होनेसे 
पहले या असमें चलने फिरनेकी शक्ति आ जानेतते पहले कोओ अन्सान बिना 
बात किये चुपचाप ज़िन्दगी नहीं बसर कर सकता । क़रिस्से कहानियाँ कहने 
और खतपत्र लिखनेकी ज़रूरत आदमीके साथ ही जन्म लेती है। क्या हम 
यह कह सकते हैं कि कुली कुतुबशाह या अमीर खुसरोसे पहले लोग किस्से 
कद्दानियों नहीं सुनते-सुनाते थे या ख्नतपत्र नहीं लिखते थे ! 
दूसरी अक महत्त्वकी बात जिस बारेमें याद रखनेकी यह है कि आदमी 
सच्ची कविता तभी करता है जब झसके भाव बेकावू होकर अमड़ अठते हैं 
और अनन्‍्हें जाहिर करनेके वास्ते असके पास जरूरी लफ़्ज हो जाते हैं | लेकिन 
नस्र तो हवा और पानीके जितनी ही जरूरी बात हैं । 
जो हो । अदेके गद्यके जो पुरानेसे पुराने नमूने अिस वक़्त तक मिल 
सके हैं अनसे पता चलता है कि आदू नल्लकी तारीख औसाकी चौदद्दवीं सदीसे 
शुरू होती है । हो सकता है कि अससे फ्हले भी अिस दिशामें कोओ कोशिश 
की गओऔऔ हो, लेकिन आज अस जमानेके साहित्यका कोओ निशान नहीं 
मिलता । जो नमूने आज तक मिले हैं वह भी अदबी दहेसियतसे किसी खास 
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महत्त्वके नहीं हैं | यह अक ताज्जुबकी बात है कि पद्यकी तरह गद्यकी श॒रु- 
आत भी दत्तिणमें ही हुओ । गुजरात और दक्षिणकेज फ़कीरों और धमंप्रचाक्ों 
ने अपने दीन (पंथ) को फैलानेकी ग़रजसे बहुतसी अरबी और फारसी किताबों- 
के अददमें तजुमे किये । सबसे पुरानी किताबें शेख औनुद्दीन गंजुलजिल्म (मृत्यु- 
सन्‌ १३३२ ओसवीके क़रीब) की हैं। असेके बाद बीजापूरके शाह मीर नजी 
शम्प्ुल अश्शाक जो अक पहुँचे हुओ फ़कीर थे-की छोटी छोटी किताबें पायी 
जाती हैं । 


शुमाली हिन्द-दिल्ली-की सबसे पुरानी नसरका नमूना "फ़ज़ली' की 
'दह मर्जालस' है जो कि फ़ारसीकी अक किताबका तजुमा है । यह स० 
१७३२ ओ,. में शाया हुआ । जिसमें बहुत-सी कमियाँ हैं । जुमले पेचीदा, 
आउडंबरपूरा और अनुप्रासयुक्त हैं। मानी भी साफ साफ़ नहीं मालूम होते । 
झिसी ज़मानेमें कविवर सौदाने अपने कुल्लियातके शुरूमें जो दीबाचा लिखा 
है वह भी जिक्र करने लायक़ है। आजकलके व्याकरणकी पाबन्दी जिसमें 
नहीं पायी जाती । नज़्मकी तरह काफ़ियेदार लफ्ज़ जुमलोंके आख़िरमें रख 
दिये हैं । अपमा और अत्प्ेज्ञाओंसे मज़्ममून ममलू ( भरा हुआ ) है। मतलब 
कि, नज़्म और नसरमें बहुत ही कम फ़र्क़ पाया जाता है । 

जिसके बाद अआदू दीबाचों और तजुमोंका रिवाज-सा चल पड़ा। स० १७९८ 
ओऔ. में “चहार दरवेश” का तजुमा मीर मुहम्मद अता हुसेन खाँ 'तहसीन' ने 
“नौ तर्जे मुरस्सअ” के नामसे किया । असकी अबारत निहायत रंगीं और 
अरबी व फ़ारसी शब्दोंसे ठसाठस भरी हुओ है । मगर यह जितनी पेचीदा 
हो गयी है कि आसानीसे समभमें नहीं आती । मीर अम्मन देहलवी, ने असी 
“बहार दरवेश' का तजुमा बाग व बहार? के नामसे किया जिसकी भाषा साफ़, 
सादा और बामुहावरा है, असलिये यह तजुमा बहुत मक़बूल हुआ । 

जब अंग्रेजी सल्तनत यहाँ पूरी तरह जम गयी तो दूसरी ज्ञबानोंकी तरह 
अदृकी तरफ़ भी काफ़ी तवज्जुह की गयी । अंग्रेज शासक यह अच्छी तरह 
जानते थे कि जब तक हाकिम लोग अपने महकूमों ( शासितों) की ज्ञबान 
न सी ख लें, तब तक अनके दिलोंपर वह काबू नहीं पा सकते । हिन्दुस्तानको 
यूरी तरह गुलाम बनानेके लिये यह ज़रूरी था कि असपर अंग्रेजी तहजीबका 
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रोब अच्छी तरह जमा लिया जाय । जिसके वास्ते अंग्रेजी ज़्वानके शिकंजेमें 
हिन्दुस्तानी दिलों और दिम्नायोंको फँसा देना लाजिमी था। मगर अिस काम 
के लिये यह बेहद ज़रूरी था कि सबसे पहले खुद अँग्रेज लोग देसी भाषाओंसे 
परिचित हो जाये । खास असी खयालसे स० १८०० ओऔ, में कलकत्तेमें फ़ोटे 
विल्यम केलिज क्ायम किया गया। शायद अंग्रेजोंने असा भी सोचा होगा 
कि, जब कि हम यहाँके शासक बन गये हैं तो यहॉकी रिआ्रायाकी भलाओ, 
तालीम, और तरक्‍्कीकी जिम्मेदारी भी हमीं पर है । जिसलिये देसी 
जबानोंके साथ साथ मुल्कमें अंग्रेजी ताठीम भी शुरू की गयी । अस बातका 
जिक्र हम आगे चलकर करेंगे कि अंग्रेजी शिक्षाका झद जबानके रंग-रूपपर 
क्या असर हुआ। 


असलमें देखा जाय तो फ़ोद वित्यम कालेजने ही अदू नसर और नये 
जमानेके अदू अदबकी नींव डाली । अदू भाषाकी बाक़ायदा पढ़ाओ यहीं झुरू 
हो गयी और धीरे धीरे वह आलीशान अमारत तैयार हो गयी जिसे देखकर 
देखनेवाला हैरतमें आ जाता है कि अितने कम वक्तमें अतनी बड़ी और 
अिठनी खूबसूरत अमारत कैसे खड़ी हो गयी ! ताज्जुब की बात है कि असके 
बनानेमें हिन्दू और मुसलमान दोनोंने ओेक दिलसे और अक विचारसे काम किया ॥ 
जो हिन्दू-मुस्लिम फ़िसादसारे देश ओर क़ौमको खाकमें मिलानेकी कोशिश 
कर रहा है वह अिस कालकी अदमें नहीं देखा जाता । अस मेदिरके कारीगरों 
और पुजारियोंमें सिर्फ़ हिन्दू ओर मुस्लिम ही नहीं बल्कि यूरपके औसाओ 
भी शामिल हैं । मसलन डॉ० जॉन गिलक्राओस्ट, कैप्टन रोबक; डॉ० हँटर, 
छ्लेप्टन टेलर वरीरह । 

फ़ोर्ट विल्यम कॉलेजके लेखकों और अनुवादकेमेंसे नीचे लिखे 
जाम खास तौरपर मशहूर हैं:-डॉ० जॉन गिलक्राअिस्ट; लल्लूलालजी, 
अम्मन, सदल मिश्र, अफ़सोस, हुसेनी; लुत्फ, मदारीलाल, वेणीनारायश 
“जहाँ, हैदरी, जवान, मौ० अमामबख़्श सहबाओरी, मुन्शी करीमुद्दीन, मुन्शी 
निदालचन्द, शाह अब्दुल क़ादिर; सितारे हिंद, अकरामअली स्तर, 
वगैरह । 
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अनमेंसे बहुतसे लोग असे हैं जिन्होंने हिन्दी और अदू दोनों ज़बानों- 
की खिदमत की । कुछ तो गैसे हैं जिन्होंने सिफे दरसी किताबों तक ही 
जाना पसंद किया। बाकी श्रेसे हैं जिनका काम अरबी, फारसी, संस्कृत, 
अंग्रेज़ी वगैरह दूसरी देसी और विदेशी जबानोंसे तजुमे करना था। श्रिस 
ज़मानेमें मौलिक किताबें बहुत कम निकलीं । लेकिन यहाँसे जो सोता श्रेक 
'बार निकला वह थोड़े ही असेमें सारे अत्तरी भारतमें फेल गया और असमें 
से नये नये ढंगकी किताबें आये दिन निकलने लगीं । 


मश * ह. शन्‍ 
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अध्याय चौदहवाँ 


फोट विल्यम कालेज 


डॉ० जॉन गिलक्राअिस्ट डॉक्टर साहब स्कॉटलन्डके बाशिन्दे' 

स० १३०६ से १८४७अओआ, तक (निवासी ) थे। जिनका जन्म 
ओडिबरोमं स. १७५९ ञीं. में हुआ था। स. १७८३ ओ. में ओऔस्ट 
थडिया कम्पनीके डॉक्टरकी हैसियतसे यह हिन्दुस्तानमें आये । यहाँ आकर 
अन्होंने देखा कि यहॉँके युरोपियन अफ़सर देसी ज़बानोंकी बनिस्बत फ्रारसी 
और संस्क्ृतकी ओर ज़्यादा आकर्षित हैं। भन्हें यह बात कुछ खटकी ॥ 
कुछ दिनों बाद अनका यह खयाल पक्का हो गया कि अगर अंग्रेजोंको यहाँ 
अपनी जड़ अच्छी तरह जमानी है तो अन्हें देसी भाषाओ्ंकी तरफ़ ज़्यादा 
ध्यान देना चाहिये। अनके अस खयालने ही 'फोर्ट विल्यम कालेज' को 

जन्म दिया । ' 

स. १८०४ आओ. में पेन्शन लेकर यह विलायत चले गये और वहाँ 
ओरिजेंटल जिन्स्टिटयूटमें अदू ज़बानके प्रोफ़रेसरकी हैसियतसे काम करते, 
रहे । 

डॉक्टर साहबने आदू और हिंदी दोनों ज़बानोंपर जितने ओहसान 
किये हैं कि जबतक यह जबानें दुनियामें रहेंगी, अन्हें याद करती रहेंगी । 
खासकर झुदूकी तालीम और तरक़्क़ीके लिए जॉनसाहबने जो' कोशिशें कीं 
अन्हें देखकर कहना पड़ता है कि पिदरे नख्रे झ्दू (अर्दू गद्यके पिता ) 
कहलानेके वे ही सचमुच अधिकारी हैं । अन्हींकी अनथक कोशिशोंसे अबू 
मुकम्मिल हो कर सरकारी जुबान” का दर्जा हासिल कर सकी। 

अिनके बारेमें यहाँतक मशहूर है कि यह हिंदुस्तानी कपड़े पहन कर 
अन मुक्रामोंमें जहाँ बहुत सही और बामुहावरा अर्दू बोली जाती थी, बरा- 
बर घूम्रा करते थे मगर किसीको शुबहा तक न होता कि जनाबकी 
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जबान झट नहीं है । संस्क्ृत,फ़ारसी और दूसरी की देसी भाषाओंसे भी 
यह अच्छी तरह वाक़िफ़ थे । 

अन्होंने सैकड़ों किताबें यहाँके आलिमोंसे तैयार करवायीं जिनसे अबू: 
अदबका खज़ाना मालामाल होने लगा । खुद जिन्होंने भी बहुतसी किताबें 
जबानके मुताल्लिक़ लिखी हैं जिनसे नोसिखुअआ तालिब जिल्म ( विद्यार्थी ) 
बहुत कुछ फ़ायदा, अब भी अठा सकते हैं । अनकी मशहूर रचनाओं यह 
हैं:-अंग्रेजी-हिन्दुस्तानी डिक्शनरी, ओरिअंटल लिंग्वैस्टिक; हिन्दुस्तानी ग्रामर, 
हिन्दुस्तानी फायलालॉजी वगेरह । 


मीर अम्मन 
देहलवी भीर अम्मन दिल्लीके रहने वाले थे लेकिन 
स्॒त्यु स, १८१० ओ. के क़रीब जाटोंके हमलेके वक़्त अनन्‍्हें दिल्‍ली छोड़कर 
पटना और वहांसे कलकत्ते भाग जाना पड़ा । वहाँ डॉक्टर जान गिलकाश्रिस्टसे 
जान पहचान हो गयी और यह मुंशीके ओहदे पर मुकरर किये गये । यहाँ 
रहकर अन्‍न्होंने दो किताबें लिखीं। ओेक बाग्रोबहार' जो श्रमीर खुसरोकी 
मशहूर 'चहार दरवेश' कहानीका तजुमा है और दूसरी “गंजीन अ खूबी' । 
बाग्रोबहार! यहाँ तक मक़बूल हुओ कि अंग्रेजी अफसरोंके श्र्दके थ्रिम्तहानोंमें 
दरसी किताबके तौरपर वह दाखिल हो गयी और कशञ्मी बरस तक चलती रही। 
मीर साहबकी जबान बहुत साफ़, सुलमी हुआ और आला दर्जकी है । 
अनके बारेमें सर सेयद कहते थे कि “कवितामें जो स्थान मीर 'तकी' को 
दासिल है वही स्थान गय्रमें मीर अम्मनको है ।! 


दा 
अफसास 
स, १७३५--- मीर शेरञ्नली अफ़सोस' दिल्लीके रहने वाले थे; 
१८०६ ओ. मगर बचपनमें ही अिनको अपने बापके साथ पटना 


जाना पड़ा। वहाँसे घूमते घामते यह लखनअ पहुँचे । वहाँ वे अपना कलाम 
मीर हैदरअली 'हैरान' को दिखाते थे। कनेल स्केंट साहबके ज़रिये फ़ोर्ट 
विल्यम कालेजमें अक आऔँचे ओहदेपर मुक्तरेर हुओ | यहाँ रहकर जिन्होंने 
“गुलिस्ताँ सादी' का बाग्रे अदूँ के नामसे अर्द्में तजुमा किया । आराजिशे 
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महफ़िल' नामकी ओक दूसरी किताब भी जिन्होंने लिखी है जिसमें हिन्दुस्तान 
का भुगोल और भितिहास थोड़ेमें बयान किया है। अनका ओक दीवान भी है 
जो आदर और श्रिजज़्तकी निगाहोंसे देखा जाता है । 


लल्लूलालजी 


(ज, स, १८२५४ ओ.) यह गुजराती ब्राह्मण थे मगर बहुत दिनोंसे अत्तर : 


भारतमें जा बसे थे। 'लतायफ़ हिन्दी” नामकी 
ओक किताब जिन्होंने हिन्दी भाषामें लिखी है। हिन्दी-अर्दूकी पाग्यपुस्तकें 
बनानेमें जिन्होंने बड़ा हिस्सा लिया था। शाकुन्तल, सिंहासन बत्तीसी, बेताल- 
पच्चीसी वगैरह किताबोंके तजुमोंमें अनकी बहुत मदद हुओ थी 
< >< दे 

जिस ज़मानेमें पादरियोंका बड़ा दौर-दौरा था । वह हिन्दू-मुसलमानोंकी 
मज़हबी किताबों पर अतराज्ञ करते थे, और हिन्दू-मुसलमान आन्हें जवाब 
देते थे । अस तरह भी बहुत-सी किताबें लिखी गयीं । कुरान शरीफ़के तजुमे 
भी आसान अदूमें करनेकी कोशिशें हुआं। पादरियोंको अपनी बातें आम 
लोगोंमें फैलानी थीं अिसलिये अन्होंने आमफ़हम और आसान अुद्दमें 
रिसाले (पम्फ्लेट) छुपवाकर बॉटे । अन रिसालोंसे हालाँकि अदबी ज़बानमें 
कोओ ख़ास तरक़्की नहीं हुओ, मगर फिर भी जितना तो कद्दा जा सकता 
है कि जो मंदिर आगे चलकर खड़ा हुआ असकी वबुनियादकों मज़बूत बनानेमें 
पादरियोंका भी कुछ न कुछ हाथ ज़रूर था। जिनकी देखा-देखी और भी 
बहुतसे पंथोंके प्रचारकोंने आसान ज़बानमें पर्चे निकालने शुरू किये जिससे 
साहित्यिक लोगोंके दिमाग़में यह बात जम गयी कि अगर हमें अपनी बातें 
जनताको समभानी हैं तो असी भाषाका अिस्तेमाल करना चाहिये जो ज़्यादा 
से ज़्यादा लोगोंकी समभमें आ जाय । 
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अध्याय पन्द्रहवों 
न ० 
दिल्‍ली ओर लखनआके नस्सार 


पिछले बाब ( अध्याय ) में हमने जिन साहित्यिकोंका जिक्र किया है वह 
सब फोर्ट विल्यम कॉलिजसे ताल्लुक़ रखते थे । असके मानी यह हरगिज्ञ नहीं 
कि अन दिनों सिक्र वे ही लोग जो ज़्यादातर मुतरज्जम (अनुवादक ) ही 
थे अदबी दुनियाके बलन्द सितारे थे। नहीं ! च्यूकि दिललीकी तबाहीके बाद 
शायरीका मरकिज़ञ लखनअभ बन चुका था, असलिये जब नख्रका जमाना शुरू 
हो गया तो लखनअ भी कलिजसे पीछे न रहा । 

वहबी मज़हबको हिन्दुस्तानमें फेलानेकी कोशिश करनेवाले मौ, भअस्मा- 
अल ( स. १७९६-१८३१ ओऔ. ) ने “तक्विय अल ओऔमान नामकी किताब 
और बहुतसे मज़हबी पर्च अद्में लिखकर छुपवाये थे । शाह वलीऑल्ला 
साहबके बेटे शाह रफ़ीअद्दन ( स, १७४९-१८१८ ञओऔ, ) और शाह अबदुल 
क़ादिर ( स. १७०३-१८१५ ओ. ) ने कुरान शरीफ़के दो उम्दा तजुमे अदमें 
तैयार किये जो आज भी अज़्जञतकी निगाहोंसे देखे जाते हैं। खलिलअल्ला 
खाँ आशिक़' फ्रेजाबादके रहनेवाले थे | अन्होंने बहुत सी किताबें लिखीं 
जिनमें 'किस्साओ अमीर हमजा' 'वाक़याते अकबरी' “अन्तखाबे सुलतानिया' 
वग्ेरह जिक्र करनेके क़ाबिल हैं । 

मिर्जा जान तेश, सआदत यार खाँ रंगीन, फ़क्कीर मुहम्मद खाँ “गोया,' 
गुलाम अिमाम शहीद, प्रोफ़ेसर रामचन्द्र, अब्दुल करीम वग्रेर लोग भी 
अपनी अ्रपनी किताबोंके लिये मशहूर हैं। असी वक्ककी सेयद शअिन्शा 
अल्ला खॉँकी तस्नीफ़ 'दरियाओं लताफ़त' में अदू खतों और बोलचालकी 
ज़बानोंके जो नमूने दिये गये हैं वह गौर करने लायक़ हैं। लेकिन थिस 
जुमानेमें सुरूर' और “ग़ालिब' दो श्रेसे जबदस्त मुसन्निफ़ ( लेखक ) गुजरे 
हैं कि अनके तवील ( विस्तृत ) हवालात यहाँ देना मुनासिब होगा । 
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सुरूर 


स. १७८९-१८६७ ओऔ. तक मिर्जा रजबश्नली बेग सुरूर' लखनभके सबसे 


पुराने और मशहूर मुसन्निफ़ और शायर हैं। 
स, १८२० ओ, में यह कानपुर चले गये और वहीं अन्होंने अपनी मशहूर 
किताब 'फ़िसानाओ्रे अजायब' लिखी । यह बहुत ही मक़बूल हो गयी । असका 
क़िस्सा मामूली हुस्न और जिश्क़का फ़िसाना है जिसके मजमून और वाक़- 
यातमें कोऔ मौलिकता नहीं दिखाओ देती । असकी ज़बान भी असी ज़माने- 
की अनुप्रासपूरा फारसीसे लबालब भरी हुओ और बिलकुल बनावटी-सी 
है। जिसमें सिफ़ तिलिस्म, जादू, देवों ( राक्षसों ) से लड़ाअिया, जादूगरोंके 
मुकाबले, वगैरह पुराने ढंगकी चीजें पायी जाती हैं और यही वजद्द है कि 
नौजवान तबीयतोंको जिसमें बहुत दिलचस्पी आती थी । 

जिस तरह झदूं नज़्मकी अब्तदा मर्सियों, ग्रजलों और मसनवियोंसे 
हुआ असी तरह अर्द नम्नकी बुनियाद फर्जी ( काल्पनिक ) क्रिस्सों, अफ़सानों 
और तजुमोंपर रखी गयी । असी लिहाजसे सुरूरकी अिस किताबका महत्व 
है । केरेक्टर-निगारी अिसमें बहुत ही कम है मगर लखनअकी जीती-जागती 
तस्वीर खोंचकर लेखकने अमिट नाम हासिल किया । फ़ारसी लफ्जों और 
तुकबन्दीने अन्हें अस तरह खींच लिया है कि अक्सर जगह पढ़नेवाला 
लफ्जोंके जालमें फँस जाता है और मानी भूल जाता है । 

फ़िसाना अ अजायब' के अलावा "र भी बहुत सी किताबें अिन्‍हदोंने 
लिखी हैं जिनमें 'शररे अिश्क' 'शगूफ़ा अ मुहब्बत' 'शबिस्ताने सुरूर' ज़्यादा 
मशहूर हैं । आशा ओ सुरूर' नाम का सुहूरके ख्तोंका संग्रह भी काफ़ी 
मशहूर व मक़बूल है । 


गालिब 
ग़।लिबका पूरा जिऋ नजमके हिस्सेमें आ चुका है। ग्रालिब 
जिस तरह बेनज़ीर शायर हैं असी तरह वह फ़ारसी और 
अदू दोनों जबानोंके बेमिसाल नस्सार भी हैं। अंनकी अदू' नलकी तसनीफें 
ज़्यादातर खतों और रुक़कोंके संग्रहोंके रूपमें हैं जिनके नाम 'अदू अे मुअल्ला” 
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और “आदे हिन्दी” हैं । अनके खतोंकी जबानकी यह खासियत है कि वह बिल- 
कुल बेतकल्लुफ़ है। थिननी साफ़ और रोज़मर्रा जबान किसी और जगह 
शायद ही देखनेको मिलेगी । अनके लिखनेमें बिलकुल बातें करनेका मज़ा 
आता है। लेकिन: हाँ ! ग़ालिबने जो दीबाचे और आलोचनाओं लिखी 
हैं अनकी जबान बिलकुल पुरतकल्लुफ़ और पेचीदा है जो झस वक्त पूरी 
तरह रायज थी। मीर लालकी 'सिराजअल मुअआर्रिफत' को अन्होंने जो दीबाचा 
पलिखा है अससे हमारे कथनकी पुष्टि होगी । 

मिर्जा ग़ालिबके अक ख़तका हिस्थषा जो अन्होंने मिर्जा यूसफको 
लिखा था :- 

“यूसफ मिर्जा ! क्योंकर तुमको लिखूँ कि तेरा बाप मर गया ! और 
अगर लिखूँ तो फिर आगे क्या लिखूँ ? कि अब क्या करो : मगर सत्र ! 
यह ओक शैवाओ फरसूदा अबनाओ रोजग्ारका है। ताज़ियत यूँ ही 
किया करते हैं और यही कहा करते हैं कि सब्र करो | हाय ! ओअंकका कलेजा 
कट गया है और लोग असे कहते हैं कि तू न तड़प । भला क्योंकर न तड़- 
पेगा १ सलाह जिसमें नहीं बतायी जाती, दुआको दखल नहीं | दवाका लगाव 
नहीं । पहले बेटा मरा, फिर बाप मरा । मुकसे अगर कोओ पूछे कि ब्रेसरोपा 
किसको कहते हैं तो मैं कह दूँगा, यूसफ मिर्जा को । 

मुज़फ़्फ़र मिर्जाको दुआ पहुँचे | तुम्हारा खत जवाब-तलब न था। 
तुम्हारे चचाका आग्राज अच्छा है । खुदा करे अंजाम असी आग्राजके 
मुताबिक़ हो । अनका मुक़द्दमा देखकर तुम्हारी फ़रफिका और तुम्हारा सर- 
अंजाम देखा जायगा कि क्या होता है । होगा क्या ? अगर जायदाद मिली 
भी तो क़जदार दाम दाम ले लेंगे। राजिक़ हकीक़ी पेन्शन दिलवा दे कि 
रोटीका काम चले । जनाब मीर कुरबानअली साहबको मेरा सलामे नियाज 
और मीर काज़िम अश्रलीको दुआ । 


ग़ालिब 
मरकूमा शम्बा २७, शवाल, व ८ मओ सालहारुू 


] १, 
भर भू 
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यद्द जमाना ओदूकी नल्रकी तरक्क्रीका पहला दौर है । जिस दौरमें 
छापेखाने वजूदमें आये जिससे अख़बार, रिसाले और किताबें बड़ी तादादमें 
छुप्कर निकलने लगीं। स. १८३२ ओ. में फ़ारसीके बजाय अद सरकारी 
ज़बान करार पायी जिससे अदूँंकी तालीम और तरकक्‍कीमें बहुत बड़ा फायदा 
पहुँचा । जब तालीम शुरू हुओ तो दरसी किताबोंकी ज़रूरत ज्यादा महसूस 
होने लगी । नतीजा यह हुआ कि कञ्ी जगहोंसे बच्चोंकी किताबें तैयार हो 
कर निकलने लगीं जिनकी जबान आसान और साफ होती थी। मग़रिबी 
तमदुदुन (सभ्यता) और अंग्रेजी तालीमके असरने जबानकों आसान बनाकर 
और भी चमका दिया | अब लफ्जोंके बजाय मजमूनपर ज़्यादा जोर दिया 
जाने लगा । 

अब दो दौर बाक़ी हैं जिन्हें हम अलीगढ़ कॉलिजका दौर' और 
“दिल्ली कॉलेजका दौर कद सकते हैं। असके अलावा और भी बहुतसे 
शायर और नासिर ( गद्यलेखक ) हैं जो अन दोनों मरकिज़ोंसे दूर रहे हैं » 
बहुतसे अदीब श्रेसे हैं जो हैं तो दिल्‍ली कॉलेजसे ताल्लुक़ रखनेवाले, मगर 
जिनपर सर सैयद अहमदखाँकी ज़बदंस्त छाप दिखाओ देती हे ।. 

अब ज़बानकी बहुत-सी नयी नयी तर्ज हो गयीं। मसलन, बाज़ अरबी 
फ़ारसी पढ़े-लिखे मुसन्निफ़ोंकी ज़बानमें अुन अन ज़बानोंके ज़्यादा लफ्ज़ 
आने लगे। अनकी जुबान बहुत ही मुश्किल और पेचीदा बन गयी । सर 
सैयद जेसे सुधार चाहनेवालोंकी ज़बान बहुत कुछ आसान और निहायत 
सीधी-सादी होती थी; मग़र वह बादमें आनेवाले लोगोंको रुखी-फ़ीौकी-सी 
मालूम हुआ। दूसरा इक फ़िरक़ा पेंदा हो गया जिसने अपने लेखनमें 
हिन्दी और संस्क्रतके जटिल शब्द दुँस ढुँस कर भरना शुरू किये ( आज 
भी पंजाब और देहलीके हिन्दू सभावादी या आयेसमाजी लेखकोंकी आअदे 
जिसी ढंगकी है। ) ओक तज़ वह भी निकली जो टागोरकी गीतांजलिकी 
तजु कही जा सकती है । लेकिन असमें सिफ़रे लफ़्ज़ ही लफ्ज़ हुआ करते 
हैं; मानीका कहीं पता ही नहीं चलता । अब यह तजे कुछ धीमी-सी पढ़ 
गयी है। 


खत कै >> 
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अध्याय सोलहवों 
सर सेयद ओर अलीगढ़ कॉलेज 
सर सेयद अहमदखोँ 


म साह व ले गर सर- 
स. १८१७-१८६८ भी. . करे नौकरीके सिलहिेमे जिन्हें पहुत जगह 
घूमना पड़ा। आखिरी अम्रमें यह अलीगढ़ जाकर रहे, जहाँ बादमें मुस्लिम 
युनिवर्सिटी क्रायम हुओ। जिनकी सबसे पहली किताब आसारअस्सनादीद' 
है जिसमें दिल्‍लीकी पुरानी अमारतोंके बारेमें निहायत आसान और 
दिलावेज़ ज़बानमें लिखा गया है । यह अतनी मशहूर हो गयी कि अंग्रेजी 
और फ्रेंच ज़बानोंमें भी इसके तजुमे हो गये । असके बाद जिनका तबादला 
दिल्‍लीसे बिजनौर हो गया । यहाँ रहकर अन्होंने 'तारीखे बिजनोर' अस- 
बाबे बग़ावते हिन्द' वगेरह बहुत-सी किताबें लिखीं जो बहुत ही मशहूर हैं + 
सन्‌ १८६२ ओ. में जिन्होंने गाज्ीपुरमें 'सायन्टिफ़िक सोसायटी' की बुनियाद 
डाली । अअस सोसायटीने बहुत-सी अंग्रेजी किताबोंके तजुमे निकाले 
जिससे अस ज़मानेमें वह बहुत मक़बूल हो गयी । सन्‌ १८६४ श्री. में वह 
अलीगढ़ आये और वह सोसायटी यहीं आ गयी । सन्‌ १८६६ ओ. में 
अिन्होंने अक अंजुमन क्रायम की जिसका नाम ब्रिटिश अडियन असो- 
सिश्रेशन' था । अियसी ज्ञमानेमें अक माहवार रिसाला अलीगढ़ जिन्स्टियूट 
गजट” के नामसे निकला जिसमें सर साहबके मजुमून कसरतसे रहते थे। 
सन्‌ १८६९ ओ. में ज्ञों साहब विलायत गये जहाँ उन्हें सी. एस. आअभि. 
का खिताब मिला। ऑक्सफ़ोडे और केंब्रीजकी युनिवर्सिटियोंको देखकर 
झिनपर बहुत गहरा असर्‌ हुआ । सन्‌ १८७० आओ. में हिन्दुस्तान वापस 
आकर अ्रिन्द्दोंने अपना मशहूर अख़बार 'तहज़ीब अल शअ्रिख़लाक़' ( मुस्लिम 
सोशल रिफामेर ) शुरू किया। अस अख़बारके पहले सात सालोंमें सैयद 
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साहबने कुल ओक सौ बारह मज्धमून लिखे जिनकी ज़बान बहुत साफ़ और 
जोरदार है। श्िनके अध्ययनसे हिन्दुस्तानके मुसलमानोंके विचारोंमें ओक 
बहुत भारी क्रान्ति दिखाओ देने लगी । 


'तफ़्सील झल कुरान के नामसे अिन्होंसे कुराने शरीफ़का सात 
ज़िल्दोंमें बिलकुल नये ढंगसे तजुमा किया। इसके बीच बीचमें बाअबलके 
हवाले भी दिये हैं । जो मुसलमान लोग अनके रिफ्रार्मी ख़यालोंसे बिगड़ 
गये थे वह अस तजुमेकी वजहसे अनके सख़्त दुश्मन बन गये। बह 
सोचते थे कि सैयद साहब मज़हबके खिलाफ़ बग्रावत कर रहे हैं । मगर 
खुद सेयद साहबपर जिस मुखालिफ़तका कुछ भी असर न हुआ । अपने 
कामसे वह किसी तरह टससे मस न हुओ | सन्‌ १८७० ओ,. में अलीगढ़ 
कलिजकी स्थापना हुआं और सन्‌ १८७८ ओ, में मुलाजिमतसे छुट्टी पाकर 
सर सैयद अपना सारा वक्‍त तालीमी और ख़याली बातोंमें गुज्ञारने लगे । 


सर सेयदकी शैली निहायत साफ और सादी थी । व्याकरणकी पाबन्दी- 
की वह तनिक भी परवाह नहीं करते थे । फिर भी अदू नम्नके वह श्रेसे काबिल 
अस्ताद माने गये जिनके पेश्तर अनका कोश्ली हमपल्ला (जोड़का)न था । 


सर सेयदके दोस्तोंमें बहुत ही आला दर्जेके शायर और नस्सार थे । 
म्सलन्‌ नवाब मुदसिन अल मुल्क; नवाब वक़ार अ्रुल मुल्क, मौ.. चिराग- 
अली; ख़्वाजा अलताफ़ हुसेन 'हाली', मौ. नज़ीर अहमद, मो. शिबली नामानी 
वगैरह । मुसलमानोंमें नयी रोशनी फेलानेका जो काम सर साहबने अपने सर 
पर लिया था, असमें अनके यह दोस्त और साथी अगर हाथ न बँटाते, तो 
बह शायद ही अतनी जल्दी पूरा द्वो सकता, जितने थोड़े असेमें अभन्होंने असे 
कर दिखाया । 


बाज लोग पहले पहले तो अनके खिलाफ़ थे मगर जब ऑन्होने अनकी 
लगनका परिचय पाया तो वह भिनकें दिली दोस्त बन गये, मुसलमानोंके लिये 
वह सचमुच ब्रेक अन्क़लाबका जमाना था। झस वक्कके चंद नस्सारोंका जिक्र 
हम आगे करेंगे। झिन सबका अलीगढ़ कालेजसे कुछ न कुछ तालुक़ जरूर 
रहा है 


है 


अनकी नस्नका नमूना देखिये:-- 


देख, भादान बेबस बच्चा गहवारेमें सोता है । असकी मुसीबतजुदा 
माँ अपने धंदेमं लगी हुओ है और झस गह॒वारेकी डोरी भी हिलाती जाती है । 
हाथ काममें और दिल बच्चेमें है; औरज़ बानसे असको यूँ लोरी देती है सो रह, 
मेरे बच्चे सो रह ! श्रे अपने बापकी मूरत और मेरे दिलकी ठंढ़क सो रह ! 
ओर मेरे दिलकी कोॉंपल सो रह ! बढ़ और फलफूल ! तुकपर कमी खिजां न 
आने पावे । तेरी टहनीमें कोओ ख्ञार कभी न फूठे । कोओ कठिन घड़ी तुझ 
पर न आवे । कोओऔ मुसीबत जो तेरे माँ बापने भुगती तू न देखे | सो रह 
मेरे बच्चे सो रह ! मेरी आँखोंके नूर और मेरे दिलके सुरूर मेरे बच्चे सो रह ! 
तेरा मुखड़ा चाँदसे भी ज़्यादा रोशन होगा; तेरी खिसलत तेरे बापसे भी 
अच्छी होगी । तेरी शुहररत तेरी लियाक्रत, तेरी मुहब्बत जो तू हमसे करेगा, 
आखिरकार हमारें दिलको तसल्ली देगी। तेरी हँसी हमारे अंधेरे घरका अजाला 
होगी । तेरी प्यारी प्यारी बातें हमारे ग़मकी दूर करेगी | तेरी आवाज्ञ हमारे 
लिये खुशआयन्द रागिनियाँ होंगी। सो रह मेरे बच्चे, सो रह । अ हमारी 
अम्भीदोंके पौदे सो रह ! बोलो जब अस दुनियाँमें हम तुमसे जुदा हो जावेंगे 
तो तुम क्या करोगे ? तुम हमारी बेजान लाशके पास खड़े होगे | तुम पूछोगे 
ओर हम कुछ न बोलेंगे । तुम रोओगे और हम कुछ रहम न करेंगे । ग मेरे 
प्यारेरोने वाले ! तुम हमारे ढेरपर आकर हमारी रूहको खुश करोगे ! आह हम 
न होंगे और तुम हमारी यादगारीमें आँसू बहाओऔगे । अपनी माँका मुहब्बत 
भरा चेहरा, अपने बापकी नूरानी सूरत याद करोगे। आह | हमको यही रंज 
है कि अस वक़्त हमारी मोहबत याद कर कर तुम रंजीदा होगे। सो रह: 
मेरे बच्चे सो रह । सो रद्द; भेरे बाले सो रह ! 

[ अम्मीद से ] 


हाली 
ख़्वाजा अल्ताफ़ हुसैन 'हाली का जिक्र नज़्मके हिस्सेमें आ चुका 
है। यहाँ सिफे अनकी नत्नकी तसनीफ़ोंके बारेमें लिखना है । 
हाली साहब ग्रालिबके शगिदे और सर सैयदके साथी थे। चुनांचे दोनोंकी 
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ज़बानोंका असर अनपर पूरी तरह पड़ा हुआ है। 'तिरयाक्र ओ्रे मसमूम” और 
'मजलिस अन्निसा' यह दो मजहबी किताबें अन्होंने स.१८६८ओ. और स. 
१८७४ ओ. भें लिखी असके वाद श्रिनकी तीन सबसे मशहूर किताबें शाया 
हुओीं अक है 'हयाते जावेद', जिसमें सर सैयदकी ज़िन्दगी और कामोंके हाल 
तफ़्सीलवार बयान किये हैं। यह अनकी सबसे बड़ी नखऊ्री किताब है। दूसरी 
किताब “यादगारे ग्रालिब' है जिसमें अन्होंने अपने अस्ताद ग्ञालिबके बारेमें 
- बहुत ही अदबके साथ लिखा है । तीसरी किताब फ़ारसके मशहूर शायर सादी 
की जीवनी है जिसका नाम है हयाते सादी' । तीनों किताबोंकी ज़बान बहुत 
ही साफ़ सुथरी और सुलमी हुओ है । अपने दीवानके लिये श्िन्होंने जो मुक़- 
दमा (आमुख) लिखा था, असका नाम शेर व शायरी है जिसमें सिफे भदू ही 
नहीं बल्कि अंग्रेजी और फ्रेच जबानोंकी शायरीपर भी जिन्होंने अपने फाजिलाना 
(विद्वत्तापूरा ) खयाल बयान किये हैं । असकी ज़बान कुछ बनावटी-सी मालूम 
होती है । 

हालीकी तजे हालाँकि कोओ ख़ास तज नहीं है मगर वह ओक 
बहुत बड़े नस्सार हैं । अनकी अबारत निद्यायत साफ़, सादा और जोरदार 
होती है । 

हाली साहबकी जबानका नमूना मुलाहिज़ा फरमाजिये । 

“अब फ़ज करो जिस मुल्कके बाशिन्दोंका मेल जोल किसी असे मुल्क- 
वालोंसे हुआ जिनके तमाम काम अलल्‍्मी आअसूलपर मबनी हैं। अन्होंने जिरायत, 
तिजारत, सनंत्रत व दस्तकारी और तमाम जंगी और मसुल्की मुहमातमें 
अल्म ही को अपना रहबर बनाया है। क्या मामार, क्या बढ़ओ, क्या लोहार, 
क्या दरजी, क्‍या क़फ़शदोज ग़ज़ेकि तमाम पेशावर महज़ श्रिल्मकी हिंदा- 
यतसे अपने काम सर अंजाम करते हैं । अनके मेलजोल, लेनदेनने अस मुल्क 
के ग़रीब बाशिन्दोंकों सख्त नुक्सान पहुँचाया । अनकी तिजारतने अनके 
अखराज़ाते ज़िन्दगी हृदसे ज़्यादा बढ़ा दिये। अनकी सनअतसे अनकी सनश्रत 
माद हो गयी; अ्नकी दस्तकारीने श्रिनकी दस्तकारीकों अड कर दिया; मगर 
ओक मुद्दत तक श्रिनको अस बातकी ख़बर न हुओ कि हमारे पेशावर क्यों बेकार 
हो गये ! हमारी कमाश्रियोंमें बरकृत क्‍यों नहीं रही १ हमारे अखराजात 
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ऐेज्षबरोज्ञ क्यों बढ़ते जाते हैं ! हमारी आमदनी हमारे अखराज़ातको क्यों 
मकत फ़ी नहीं होती * 
( दुनियाकी कल अल्मसे चलती है या अमल से *) 

हाली साहबकी जबानका और अक नमूना देखिये:--- 

औअ ज़बान ! जिन्होंने तेरा कहना माना और जो तेरा हुक्म बजा लायें 
अन्होंने स॒ख़्त अलज़ाम अठाये और बहुत पदछताये ! किसीने अन्‍हें फ़रेबी 
सककार कहा, किसीने गुस्ताख़ और मुंह फट झिनका नाम रखा । किसीने 
रियाकार ठहराया, किसीने सखुनसाज़ । किसीने बद-अहद बताया और 
किसीने गुम्माज-गेबत और बहुतान मकर और अिफ़्तरा-तान और तशनीआ 
गाली और दुश्नाम-फक्कड़ और जला-जगत और फब्ती-ग़जु दुनिया भरके 
औब अनमें निकले और वह सबके सब सजावार ठहरे । 

औ जबान ! याद रख; हम तेरा कहा न मानेंगे। और तेरे क़ाबूमें हरगिज्ञ 
न आयेंगे । हम तेरी डोर ढीली न छोड़ेंगे और तुके मुतलक़ अल अनान 
न बनायेंगे। हम जानपर खेलेंगे पर तुमसे मूठ न वुलवायेंगे, हम सरके बदले 
नाक न कटवायेंगे । 

( ज़बान-गोया ) 


मो. नजीर अहमद. 
शम बहा नजी 

से. पटरक्‍ज९१३ ओऔ... अदजद खिला विजनोत पैदा हुआ ये। 
हाली, आजाद, मौ० जकाअल्ला वग्नेरद मशहूर शायर व नस्सार दिल्ली 
कॉलिजमें थनके साथी थे। यद्द बहुत रोजु तक गवर्मेटकी मुलाज़िमतमें रहे 
और बादमें कुछ सालके लिये हेदराबाद ( दक्षिण ) जा कर काफ़ी नाम 
और पैसा कमा लाये । अिन्होंने अपनी आखिरी अुम्र अलीगढ़ कालेजकी 
स्रिदमतमें गुज़ार दी । बीसवीं सदीके शुरूमें जो तीन ज़बदेस्त नॉबेलनियार 
डो गये अनमें मौलाना साहबका दर्जा निदह्ययत झँचा है। 'बनातुन्नाश' और 
“मिरातुल अरूज़' अन दो अपन्यासोंका तो अक ज़माने घर धर में प्रत्मर 
हुआ था। 'मुहसनात' और “अय्यामा' में जिन्होंने शादी और निकाइके 
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बारेमें अपने नयें ढंगके विचार लिखे हैं । अनकी रचनाश्रें विपुल हैं जिनमें 
ज़्यादातर क्रिस्से कहानियाँ ही हैं। 'अडियन पिनल कोड' "टैक्स श्रेक्टो 
पृञ्लेंडियन श्रेविडन्स अक्ट' वगैरह किताबोंके तजेमे भी श्रिन्होंने किये हैं 
जो बहुत मक़बूल हुओ । 

मौलाना साहब निहायत सादा मिज़ाज और हँसोड़ शख़्स थे। अनकी 
ज़बान बहुत साफ़, सादा, आसान और घरेलू हे जिससे झनकी किताबें 
औरतोंमें बहुत बडी तादादमें पढ़ी जाती थीं। अनका हँसानेवाला रंग अ्ुनकी 
नस्रका आला जौहर था । ' 

मौलाना साहबकी ज़बानका नमूना देखिये:-- 

अब हमको कलीम॑ और नओमा दोनों भाञ्मी बहनोंका हाल बयान 
करना चाहिये कि बापके घरसे निकलकर अनपर क्या बीती । सो च्यूँकि 
कलीम पहले निकला, पहले असीका हाल बयान करते हैं। कओऔी बार असको 
बापने बुलवाया; यद्दातक कि हारकर रुक़्क़ा लिखा । मॉने बहुतेरा समझाया * 
भाओने बहुत कुछ कहा सुना लेकिन वह रुबराह न हुआ और जब देखा 
कि फ़हमीदा सालहाके अंतरवानेमें मसरूफ़ हे आँख बचा बे पूछे बे कहे 
घरसे अस तरह निकल खड़ा हुआ कि गोया असको कुछ ताललूक ही न था ॥ 
शायद असके ज़हनमें भी यह बात झस वक़्त न ग्ुज़री होगी कि वह अम्र 
भरके वास्ते घरसे जा रहा हे, और अज़ीज़ व अक़ारब जिनसे वह असे सर- 
सरी तौरपर जुदा होता है, जीते जी अनको न देख सकेगा । 

( कलीमका अपने बापके घर से निकल ज़ाना ) 
[ शेब 
शिबली मौलाना शिबली नामानी अपने ज़मानेके बहुत ही 

सन्‌ .१८५७-०१६१४ मशहूर और क़ाबिल बुजुर्गोर्मेंसे थे। इन्होंने नज़्म 
और नसरके अलग अलग हिस्सोंमें अितना अम्दा काम कर दिखाया है कि. 
आअन्हें अदीबोंके बादशाह कहा जा सकता है। वह शायर, मुवर्रिख्र 
( अतिदासज्ञ ), तालीमके माहिर सब कुछ थे। मगर सभी हिस्सोंमें रिसाओऔरी- 
दोनेके. बावजूद वह ज़्यांदांतर अदब, तारीख और जुस्तजू ( रिसचे ) थक 
तीन बातोंके लिये हीं खास तौरपर मशहूर हैं । 
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मौलाना साहब आजमगढ़ ज़िलेमें पेदा हुओ थे; मगर अल्मकी तलाश- 
में रामपुर, लाहौर, सहरानपुर वगेरह कश्नी स्थानोंमें गये । श्रिन्हें किताबोंका 
शौक़ बेहद था। और हाफ़िज़ा ( स्मरण-शक्तकि ) भी ज़बद॑स्त पाया था। 
वकालत, सरकारी मुलाजिमत वगैरह बहुतसे काम कर चुकनेके बाद वह 
अलीगढ़ युनिवर्सिटीमें प्रोफ़ेसर हुओ। यहाँ सर सैयद, मौ. हाली वगैरह 
आलिभोंकी स॒ुहबत और सर साहबके पुस्तकालयसे अिन्‍्होंने काफ़ी फ़ायदा 
आठाया । यहीं रहकर शिनमें यह ख्रयाल पेदा हो गया कि शिस्लामकी 
प्राचीन शान व शौक़तके सुनहरे कारनामोंको कलमबन्द किया जाय । सर 
सैयदने भी थ्िस मुबारक कामपर अनका अत्साह बढ़ाया। श्रिसी अर्सेमें 
अन्होंने 'सुबहे ग्रम्मीद' मसनवी लिखी जो बहुत ही मक़बूल हुओ। सन्‌ 
१८१२ ओ. में शिबली साहबने रूम, शाम और मिस्रका सफ़र किया । वहाँसे 
आनेके बाद 'सफ़रनामा ओ मिस्र रूम व शार्मः नामकी मशहूर किताब 
थिन्होंने लिखी । शथ्िसी सफ़रमें अन्होंने अपनी “अलफ़ारूक' नाम किताबकी 
तैयारी की । स. १८९७ ओ. में सर सैयदके अन्तक़ालपर दुखी होकर यह 
आजमगढ़ वापस चले गये । जिसके बाद कश्मीर, हैदराबाद ( दक्षिण ) 
जैसे दूर दूरके मुल्कोंके सफ़र करके आखिरी अम्रमें आजमगढ़ आ गये। 
नदवत अल अलमा” और 'दारुल मुसन्निफ्रेनन अिन दो संस्थाओंके पीछे 
जिन्होंने अपनी सारी जायदाद ख़चे कर दी। अिन दो अंजुमनोंने श्ररे- 
बियाकी विद्याओं और जअिसलामी तहजीबको दुनियाके सामने सही तौरपर 
पेश किया । मौ. सैयद सुलेमान 'नदवी”, मौ. हमीदुद्दीन, मौ. अ्रब्दुल बारी, 
मौ, अब्दुल माजद वगैरह बहुत पुरतोश और अँचे लेखक 'दारुल 
मुसन्निफ़ैन' ने उदूकी अदबी दुनियाको दिये हैं । 


मौलाना साहब सफ़ाओ, सादगी और कलामकी खूबसूरतीको बहुत 
पसन्द करते थे । नखरा और बनावटीपन अनमें बहुत कम पाया जाता है । 
कारोबारी नख्रका बेमिसाल नमूना अन्‍न्होंने पेश किया । श्रिनकी रचनाओं 
जितनी ज़्यादा हैं कि आुनके सिफ्रे नाम लिखनेमें ही पूरा पन्ना ख़त्म हो 
जायगा | फिर भी सबसे ज़्यादा मशहूर किताबोंके नाम यह हैं: --- 
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वसिरात अन नामान' अल गउज़ाली' 'सिरात-अन्नबी' 'सवानह ओ 
मौलाना रूम' 'मुआज़िना ओ अनीस व दबीर' शेर झुल अज़॒म! वगेरह। 


शिबली साहबकी जबानका नमुना देखिये:--- 

यहाँक़ी अमारतें हिन्दुस्तानकी अमारतोंसे बिलकुल जुदा वज़ाकी हैं 
और मकानात अमूमन्‌ सेह-मंजिला चौ-मंजिला हैं। सहन मुतलक़ नहीं 
होता । अमारतें तमाम लकड़ीकी हैं । बड़े बढ़े अमरा और पाशाओंके महल 
भी लकड़ीके ही हैं । और यही सबब है कि अक्सर यहाँ आग लगती है । 
कोओ महीना बल्कि दफ़्ता खाली नहीं जाता कि दो चार घर आगसे जलकर 
तबाह न हों । और कभी कभी तो मुहक्षेके मृहल्ले जलकर खाक-स्थाह हो 
जाते हैं । आग बुमानेके लिये सल्तनतकी तरफ़्से निहायत माकूल अहतमाम 
हैं । कश्री सौ आदमी खास अस काम पर मुकरर हैं । श्रेक निद्यायत बलन्द 
मिनारा बना हुआ है जिसपर चंद मुलाजिम हर वक्त मौजूद रहते हैं कि जिस 
वक्क कहीं आग लगती देखें फ़ोरन खबर करें । अस क्रिस्मके और भी छोटे 
छोटे मिनारे जा बजा बने हुओ हैं। जिस वक्त कहीं आग लगती है, फ्रौरन 
तोपें सर होती हैं; और शहरके हर हिस्सेसे आग बुमानेवाले मुलाज्िम तमाम 
आलातके साथ मौक़े पर पहुँच जाते हैं। अनको हुक्म है कि बेतद्ाशा 
दौड़ते जाये । यहाँ तक कि अगर कोओ राह चलता अनकी मपटमें आकर 
पिस जाये तो कुछ अलजाम नहीं । मेने लोगोंसे दरयाफ्त किया कि पत्थरकी 
अमारतें क्‍यों नहीं बनतीं ? मालूम हुआ कि सर्दीके मौसममें सख़त तकलीऋ 
होती है और तन्दुरुस्तीको नुक़सान पहुँचता है । 

( कुस्तुन्तुनिया ) 


नवाब मुहासन अल मुल्क 


मुहसिन अल मुल्क्र नवाब सेयद मेहदी अली 
(स, १८३७-१६०७ औ.)  अटाबेमें पैदा हुअ थे। ओक लम्बे अंरसे तक 
गवर्मेटकी नौकरी करके यद्द हैदराबाद ( द० ) चले गये जहाँ अनको काफी 
नाम और पैसा हासिल हुआ। दैदराबाद रियासतमें अदे को सरकारी जुबान 
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'के स्थान पर बिठानेमें अन्हींकी अनथक कोशिशें कारण हुओं । अिन्‍्दोंने 
अग्लेंडका सफ़र भी किया था । बादमें यह अलीगढ़ चले गये जहाँ अिन्‍्होंने 
अपनी शेष आयु काल्लेजके अन्तबाम, सरपरस्ती, ओर ताली भी खिदमतोंमें 
'ख़चे की । अनकी दो किताबें 'क़ानूने माल' और “कानूने फौजदारी' अस 
जमानेमें बहुत मशहूर थीं। अलीगढ़ जानेके बाद 'तहज़ीब अल अिखलाक़' 
में वह बराबर लिखा करते थे । अनके लेखोंके कञ्री संग्रह शाया द्वो गये हैं + 


झनकी ज़बानमें फ़ारसी लफ्न कसरतसे पाये जाते हैं । “फिर भी वह बहुत 
ज़ोरदार है। 
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अध्याय सत्रहवों 


मोलाना आजाद ओर दिल्‍ली कॉलेज 


जिस तरह पिछले अध्यायमें हमने देखा कि सर सैयद और अनके 
साथियोंने मिलकर अदू ज़बानकी कितनी अच्छी सेवा की । अुसी तरह अस' 
अध्यायमें हम यह देखेंगे कि दिल्‍ली कंल्िजसे सम्बन्ध रखनेवाले लेखकों 
आर कवियोंने अदूकी किस किस तरह सेवा की । पिछले अध्यायमें सर साहब 
केन्द्र थे जिनके आसपास दूसरे लोग जम्मा हो गये थे; मगर यहाँ .तो सभी 
अलग अलग हैं जिनमें आज़ाद बहुत ही मशहूर हैं । 


आजाद 

सत्यु-सन १९१० ओऔ. शम्सुल आत्मा मौलाना मुहम्मद डुसेन आज़ाद 
पिछली सदीकी तीसरी दहाओमें दिल्लीमें पेदा. 
हुओ थे । यह अक ज़बदंस्त शायर भी थे। अनकी शायरीका जिक्र नज़्मके 
हिस्सेमें आ चुका है । दिल्‍ली कलिजके शुरू शुरूके विद्यार्थियोंमें यह बहुत 
मशहूर थे । जिन्दगीके प्रारम्भमें अन्होंने तालीमके महकमेमें मुलाजिमत अख़ित- 
यार की और बादमें लाहौरके गवर्मेट कंलिजमें अरबीके प्रोफ्रेसर मुक्रंर हुओ। 
जिस तरह अदूं नज़्ममें अक जबदेस्त अन्क़िलाब पैदा करनेमें 
अिन्होंने हाथ बैंटाया असी तरह भी ये बहुत अँचा दर्जा रखते 
थे। “अंजुमने पंजाब' और अदू सभा' के क़ायम करनेमें अन्होंने बहुत 
बड़ा हिस्सा लिया । अन संस्थाओंने पंजाबमें आदूँकी तालीम और तरक़्क़ी 
के लिये बहुत कारगर ( सफल ) कोशिश की । यह दो मर्तंबा औरान गये 
थे। अन्हें फ़ारसीसे खास लगाव था जिससे अनकी वह तसनीफें जो फ़ारसी 
ज़बानके मुताल्लिक़ हैं, मसलन्‌ 'सखुनदाने फ़ारिस” और “निगारिस्ताने 

फ़ारिस' बहुत ही दिलचस्प और जानकारीसे भरी हुओ है । 


२२० 


सन्‌ १८८६ ओ. से अनमें कुद पागलपनक्ेे चिह्र दिखाओ देने लगे 
थे जिससे अम्नके आखिरी हिस्सेमें वह किसी अदबी कामके लायक़ न रहे ॥ 
सिस पागलपनका कारण अनकी प्यारी बेटीकी बेवक़्त मौत बताया 
जाता है । 

आज़ादकी लेखन-शेली तो बिलकुल बेजोड़ है। असकी ख्रास सिफ़त 
यह है कि अरबी, फ़ारसीके गेरमानूस ( अपरिचित ) शब्द और ढंग 
असमें बहुत कम मिलते हैं। हिन्दी भाषाकी सादगी और बेतकल्लुफ़ी, 
अंग्रेजीकी साफ़गोओ और फ़ारसीका हुस्न और खूबसूरती यह तीनों बातें 
असमें मिली-जुली होती हैं। असी तजपर झअनकी सारी तसनीफ़ें हैं । 
खासकर आबे हयात” की ज़वान तो बेहद प्यारी है। अस किताबें 
आदे शायरोंके दिलचस्प हाल बयान किये गये हैं । हालाँकि तारीखके 
'लिहाज़से असमे कओऔ खामियाँ हैं मगर असकी ज़बान तो पढ़नेवालोंपर 
जादूका असर करती है। अनकी बनाओ हुओ फ़ारसी और अर्टकी रीडरें, 
अदृका क्रायदा, क़वायदे अदू वगरह स्कूली किताबें भी निहायत दिलचस्प 
और मैँचे दजकी हैं । कुसिसे हिन्द' और “रंग ख्याल” में अनके लिखे 
हुओ और अनुवादित किस्से मुरत्तिब ( संग्रहीत ) किये गये हैं) दिल्लीमें 
पैदा होने और तालीम पानेके अलावा अनका दिव्लीसे कोओ स्व्ास 


ताल्लुक्‌ न रहा; मगर अिन्हें देहलीसे बहुत ही प्रेम था। सर सैयदके असर 
से यह दूर थे। आज़ाद साहबकी ज़बानके जौहर मुलाहिजा फ़रमाश्रियेः-- 
“ओरान ओऊ कुदरती बहिश्त है । वहाँ जिन जिन चीजोंकी बहुतात है 
वही असकी ( अन्शापरदाजीका सामान है । गुल, वुलबुल, सब्जा, शबनम) 
बरफ़, ओले, मुग्रेजार, आबेरवोँ, गुलशन, चमन, दरख़्त, जवानाने चमन, 
मुगगनिे चमन वगैरह वगेरह । अन तरकीबोंमें हजारों नाजुक और लतीफ़ 
खयालात श्रदा करते हैं। गुलाबके फूलोंमें जो जर्दी है असे ज्रेगुल 
कहते हैं। गुल अपना खज़ाना लुटाता और हँसाता है मगर गुज्चा मुट्ठी 
'बंद करके अपनी ज़रदारीपर खुश होता है और मुसकिराता है। शबनम 
बेसबातीपर रोती है । जिस तरह बुलबुल गुलकी आशिक़ है, क़मरी सरोकी 
शैदा है, असका गेरुवा लिबास है, नग्माओ लालाज़ार हैं, मगर सब्ज्ा 
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बेगाना है । 

ज़मज़मोंकी कसरतसे असका नाम 6ज़ार दास्तो! हज़ार आवाज़ 
रखा है। बीसियों सिफ़तें खुशनुमा और खुशआयन्द निकाली हैं । मुग 
शबख्वाँ, खुश आहैग, आतिश नवा वगैरद्द गगेरह श्रेक ओके तरक़ौबसे 
कओ कओ मज़मून शायराना जुदागाना पैदा किये हैं । कोह, सहरा, 
मुग्रेज़ार, चरमे, आबेरवों की कुदरतके अजायबखाने हैं । अनसे हज़ार दो 
हज़ार ख़यालात जबानमें परवाज्ञ करते फिरते हैं । 


( औरानकी बदारे नौरोज़ ) 


मोलाना जकाअओल्ला 

शम्सुल अल्मा मौलाना जुकाअल्ला खाँ दिल्ली 
के पुरान कल्षिजके मशहूर शागिदमिं थे ॥ 
आजाद और नजीर अहमद के यह साथी थे और तीनों शम्छुल झल्मा थे । 
यह एक अर्से तक आगरा कॉलेजमें फ़ारसी और अदूके प्रोफ़ेसर रहे । कुछ 
दिन तक डिप्टी कलक्टर रहकर बादमें यह अलाहाबादके म्युअर कलिजमें 
अरबी और फ़ारसी ज़बानोंके ग्रोफेसर हो गये | अनकी तसनीफ़ें बहुत हैं 
जिनकी तादाद डेढ्सौसे कम न होगी। लेकिन सबकी सब स्कूली और 
कॉलिजकी किताबें हैं, अनमें अदबी हैसियत बहुत कम है। तारीखे हिन्दोस्ताँ” 
तेरह जिल्दोंमें, 'मुहमाते अज्ीम' ने केसरी” '्रहंगे फिरंग” व्ग्ररह किताबें 
स्कूलों और काल्लेजोंमें बहुत मक़बूल थीं । अनकी शैली निदह्दायत साफ, 
सुलमभी हुआ और बनावटीपनसे बिलकुल पाक है। अस वक्कके मशहूर रिसालों 
में यद्द बाक़ायदा मजमून लिखनेका काम भी करते थे । 


स. १८३२-१९१० ओऔ. 


दिल्‍ली कालेजने नये अलल्‍्मों और फ़नोंकी तरक़्क़ी और रिवाजमें काफ़ी 
मदद दी है । पहले पहल तो असमें अद और अरबी-फ़ारसीकी पुराने ढंग 
पर पटाओ होतीं थी । मगर स. १८२७० ओ, में अंग्रेजीका दर्जा खुल गया। 
अस वक्कका यह रिवाज्ञ था, मामूली अंग्रेजी पढ़े लिखे आदमीको, 
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बड़ी बड़ी तनख़्वाहकी नौकरियाँ मिलती थीं असलिये बहुतसे लड़के अंग्रेजी 
यढ़ने लगे । 
अंग्रेजी तालीमने झर्दू साद्वित्य पर क्राफ़ी असर डाला । अब तक आदू 
लिखने और पढ़नेवालोंका दायरा बहुत ही महदूद था सो अब वसीअ हो 
गया । असके साथ ही जबान साफ़, सादा और आसान होती गयी जिसका 
सबब ज़्यादातर स्कूली किताबें ही थीं। झिस बातका खयाल अर अदीबोंके 
दिलों और दिमागोंमें पेंदा होने लगा कि अश्ी, दर्द और तिलस्मको छोड़ 
डुनियामं दसरी भी बहुतसी चीज़ें मौजूद हैं। लेकिन साथ साथ कुछ वुरा- 
अियाँ भी आ गयीं । मसलन हिन्दुस्तानियोंकों अदना और अंग्रेजोंको आला 
समभकर अनकी हरेक बातकी हँसी श्रड़्ाना, और यूरोपियनोंकी हर बातको 
अच्छा समझकर असकी बगैर समझे वूके नकल करना वगैरह बातें अदबसें 
आने लगीं । ग्रेर मानूस अंग्रेजी लफ़्ज़ भी ज़बानमें लापरवाही से बेहद घसेड़े 
गये जिनको निकालना अब मुद्रिकिल हो गया है । 


थ्रो. रामचन्द्र 
दिल्‍ली कालजमें यह विज्ञानके बहुत मशहूर प्रोफेसर थे। स. १८५३ ओ. 
में यह औसाओी बन गये थे जिससे ग़दरके जमानेमें अनके जानके लाले पढ़े 
थे; मगर अपने दोस्तों और शागिदोॉकी मददसे यह बच गये। चरहुत ही अक्ल- 
मन्द और होशियार आदमी थे। मौ. नज़ीर अहमद और अनके साथी प्रो 
रामचन्द्रके अजीज्ञ शागिदमिं थे। विज्ञान पर अन्होंने जो किताबें लिखी हैं वह 
बहुत ही विद्वत्तापूण हैं। 'किताबे अजायबे रोज़गार और 'तज किरात अल 
कामिलीन' अनकी दो मशहर नम्नकी किताब हैं । प्रोफ़ेसर साहबने दिल्ली 
कालेजमें अक अदबी अंजुमन खोली थी जहँसि काफी मुफ़ीद किताबें शाया हुओं + 


मोलाना गुलाम जिमाम शहीद 


शहीद साहब दिल्‍ली कालेजके प्रोफ़ेसर थे । अस्लामी मज़हबसे ताल्लुक़ 
रखनेवाली बहुत सी किताबें अन्होंने लिखीं जिसमें अन्शा श्रे बहारे बेखिजाँ 
और “मजमूआ श्रे मौलुदे शरीफ़' मशहूर हैं। यह बहुत रोशन-खयाल और 
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सुसंसक्रत आदमी थे। थ्िन्हें 'महाहे नबी' और 'आशिक्े रसूल' कहा जाता है। 

मौ. श्रिमामबख़्श सहबाओ, मुंशी गुलाम ग़ौस बिखबर', डा. सय्यद 
बिलग्रामी, से. हुसेन बिलग्रामी, मौ. अजीज मिर्जा, मौ, अब्दुल हक़, अब्दुल 
मजीद, लाला श्रीराम वग्ैर मशहूर लेखक इसी जमानेके हैं। अनमेंसे कुछ 
लोगोंका जिक्र तफ़सीलके साथ आगे किया जायगा । 
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अध्याय अठारहवोँ 
दूसरे लोगेकी खिदमतें 


अलीगढ़ कलिज और दिल्ली कलिज के दायरेमें न आनेवाले कुछ 
साहबोंका जिक्र अस अशध्यायमें किया जायगा। 


मोलाना सेयद अहमद 


देहलवी मौलना साहब अपनी मशहूर लुगत 
स. १८४६-१९२० ओ. फ़रहंगे आसफ़िया' के मुसन्निक्र होने की 
बजहसे अदूदाँ पब्लिक में अक ख्नास शुहरत रखते हैं । अस किताबको पूरा 
करनेमें चौदद साल लगे थे । निजाम हेदराबादसे अस लुग्रतके वास्ते पाँच 
हजार रुपये अनाम और पचास रुपये माहवार पेन्शन मिला था। असीसे 
झसका नाम फ़रहंगे आसफ़िया' है | डॉ. फ़ैलेनकी अग्लिश-अदूं डिक्शनरी 
सैयद साहबने ही सात सालमें तेयार की थी । ञन कार्मोके अलावा जिन्होंने 
ओर भी बहुतसी किताबें लिखीं जिनमें तकमील अल कलाम “तहक़ीक़ 
अल कलाम” 'रसखान' 'रीतिबखान' “लुग्रातअन्निसा' वर मशहूर हैं। 
जिनकी जबानमें कोओ ख्रास बात नहीं पायी जाती । अिनका नाम अिनकी 
जबदेस्त मेहनतके कारण ही हुआ है। 


सेयद साहबकी जबानका नमूना देखिये: - 


“अब रोजबरोज असकी तराश खराश होने और योमन फ़रयोमन रौनक़ 
बढ़ने लगी । फ़ारसी के मुद्दावरात हिन्शी में तजुमा हुओ । 
अरबी-फ़ारसी अिस्मों और मसदरोंकी अलामत लगा कर अदू बना 
लिया । अमीर खुसरोने तो यहाँ तक थअजतहाद किया कि चलनेसे चलीदन 
चनाकर फ़ारसीमें रायज कर दिया । हत्ताकि अब तजुमों और तसानीफ़का 
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दफ़्तर भी खुल गया। किसीने कुरानेशरीफ़ का तजुमा किया किसीने 
शहादत नामा लिखा । किसीने चहारदरवेश सँभाला कोओ नज़्मपर कुक 
पड़ा । 

( अदू जबानकी पैदाअश और तरक़्की ) 


अमीर अहमद 'मीनाओं' 

ओक गद्यलेखककी हेसियतसे यह अतने 
मशहूर नहीं हे जितने कि अक शायर- 
की हैसियत से हैं । अनका तफ़्सीलंवार जिक्र नज़्मके हिस्सेमें 
आ चुका है। अनके खत काफी मशहूर हैं हालाँकि वह ग्रालिबकी 
अपेक्षा तादाद और दर्जेमें बहुत कम हैं। रामपुरके चारसौ दस शायरोंके बारे 
में अन्होंने अक किताब लिखी है जिसका नाम “अिन्तंखाबे यादगार' है + 
अनके अलावा और भी दो किताबें भिनकी लिखी हुओ हैं । जिनके नाम हैं 
“(हिदायत अस्‌ सुलतान' और 'रशाद अस सुलतान! | यह दोनों कितार्बे 
नवाब वाजिदअली .शाहके हुकमसे लिखी गयी थीं और जिनकी वजहसे 
अमीर साहब अपने जमानेमें बहुत मशहूर हो गये थे । 


स. १८२८-१९०० अं, 


अमीर मीनाअओकी जबानका नमना देखिये:-- 
माच स. १८८२ ओऔ. 

फ़क़ीरनवाज्ञ कहूँ या अमीरनवाज्ञ कहूँ! अमीरनवाज़ कहनेमें आपकी 
तरक़्क़ी मरातिब तो है मगर अपनी निस्बत अमारतकी जिजाफ़ते खुदनुमाओी 
है और वह भी झूठी खुदनुमाओ; अिस लिये कि बराय नाम अमीर हूँ और दर 
हक़ीक़त फ़क़ीर हूँ । 

लिखना क्या था क़लम बहककर किधर निकल गयी । मुआफ़ कीजिये 
और मंतालबका जवाब लीजिये कि अनायतनामा आया; मिन्नत पजीर 
फ़रमाया | ... ... ««« 

अल्ला आपकी अम्न में असी बरकत दे कि मेरे अस मतलेके मसदाक़ 
हो जाय: 
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बाक़ी न कोश्री दिलमें अलाही हवस रहे । 
बारह बरसके सिनमें वह लाखों बरस रहे ।। 


अदू फ़ारसी कमी कभी ग़ज़ल मुझको भी भेज दिया कीजिये कि देख 
कर खुश हो जाया करूँ। और ख्रत लिखनेमें बहुत देर न फ़रमाया कीजिये कि 
जी अफ़सुर्दा हो जाता है। अपने याराने अंजुमनको मरा सलाम और शौक़ग्रा- 
यबाना कहिये मुहम्मद अहमद तसलीम गुज़ार हैं। कमाल ताजीलमें यह 
चंठ सतरें लिख दीं । बेरब्ती और बदखतीका अज् क़बूल हो । 
राकिम आसम अमीर फ़कीर अफ्ायना 
( बनाम सैयद जाहिर हुसैन, रश्औस सहारनपूर ) 


मो. वहीदुद्दीन सलीम 

मौलाना साहब पानीपतके रहनवाले थे । यह 
सर सयदके दोस्त और अनुयायी थे। और 
अनके साथ मरते दमतक रहे । अुदू जबानमें अच्छे अच्छे हिंदी शब्दोको 
खपानेकी कोशिश करनेवालोंमें यह भी अक थे | अनकी शलीनिद्वायत जोरदार और 
पुरमानी थी । अस वक्कके मशहूर रिसालोंमें यह बहुत अच्छे अच्छे मज़मून 
लिखा करते थे। अनके मशहूर लेख तुलसीद[प्षकी शायरी 'अरबकी शायरी 
वग्रेरह हैं जो रिसाला 'अदू! में शाया हुए थे । -वज्ञअ अस्तलाहात' नाम 
की अनकी किताब भी काफ़ी मक़बूल हो गयी है। हैदराबादकी अस्मानिया 
युनिवर्सिटीमें अन्होंने ओेक अर्सतक अदुके प्रोफेसरका काम क्रिया था । 


० कक ९ < 
म॒शा दयानारायण गम 


जन्म मुंशी साहब कानपुरके अक प्रतिष्ठित कायरथ खानदान 
सं. १८८४ श्री. से हें । स., १९०३ ओऔ. में बी. ओ. पास करके अन्‍्होंने 
मुंशी शिवव्रतलाल बम्मेनका शुरू किया हूआ मशहूर रिसाला “जमाना 
अपने ह्वाथमें ले लिया जो अ्रब तक निहायत कामयाबीसे जारी है । मुंशी 
साहब ओ्रेक संचालक और दृत्तलेखककी हेसियतसे नौजवानोंके लिए अच्छे 
मार्ग-दशक हैं कि वह आपकी मिसालको देखें और आपकी कामय!।बीसे सबक 


मत्यु-स, १९२८ ओऔ. 
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हासिल करें । ज़बानकी सच्ची खिदमत करनेवाले अख़बारोंमें 'ज़माना' श्रेक 
है | थ्निसमें क्राबिल हिन्दू और मुसलमान दोनों लेख लिखा करते हैं । मुन्शी 
हब हिन्दुस्तानी ओकडेमीके पुरज़ोश और सरगमे मेंबर मी है। 


लाला श्रीराम देहलवी 

नम कहा जाता है कि लालाजीका खानदान राजा टोडरमल 
स, १८७० ओ. के सान्दानके साथ करीबी ताल्लुक रखता है । यह भी 
आज़ाद और हालीके समकालीन और दोस्त हैं । भदू का ओक बहुत मशहूर 
तज़ किरा हज़ार दास्ताँ' या खुमखाना अे जावेद के यह लेखक हैं । यह 
किताब अदे के शायरोंके हालोंका खज़ाना और अनके चुने हुए कलामका 
संग्रह है । अिसे शायरोंकी तारीखकी जान समभाना चाहिये या यूँ कहें तो 
मुनासिब होगा कि वह अद नज़्म का अनसाअिक्लोपीडिया' है । 


मोलाना अब्दुल हक 

आनरेरी सेक्रेटरी आजकलके मशहूर फ़ाजेल और मुंसन्निफ़ 
अंजुमने तरक़्क़ीओ आंदू (हिंद) मौ.अब्दुल हक़ साहब “अंजुमने तरक़्क़ीओे 
अदू' के लम्बे अरसेसे आनररी सेक्रेटरी रहे हैं। रिसाला “अदू' के यह 
काबिल संचालक हैं। जिन्होंने अंजुमनके जरिये कितनी ही पुरानी किताबें 
शाया की हैं और कितनोंको फ़ाज़िलाना दीबाचे लिखे हैं । अदू की सबसे 
प्रामाणिक व्याकरण “क़वायदे अदे' जिन्होंने ही लिखा है। यह अखबारों 
और रिसालोंमें जो लेख लिखतें हैं वह निहायत आला दर्जके और जानकारी 
से भरे हुअ होते हैं। अस तरह तमाम अम्र अदकी खिदमदमें बिता देने 
वाले शायद ही कोओ होंगे । हैदराबाद (दक्तिण) में अ्दं का जो अितना 
दौर दौरा हो गया है असमें मौलाना साहबका बहुत बड़ा हिस्सा है। 

जिस ज़मानेके जो मशहूर शांयर और नस्तार हैं अनमें नीचे लिखे 
हुओ सजन अपना खास दर्जा रखते हैं:-शेख अब्दुल क़ादर, पं. मनोहर- 
लाल जुत्शी, पंडित बिशननारायण “दर मिर्ज़ा ज़ाफ़र अलीखाँ साहब, 


असर लखनवी, अहसन माहरवी, सु०हसरत जोश, मौ. हाशिमी, मेहदी 
हसन वगेरह । 
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अध्याय अन्नीसवा 
कहानी ओर अपन्यास 
पुराने किस्से 


जैसी कि अक्सर हिन्दुस्तानी ज़बानोंकी हालत है, अर्दूमे 
भी अंग्रेजी तालीमका पूरी असर जम जानेसे पहले पुराने ढंगके रस्मी किस्से: 
चले आ रहे थे। वह या तो असली फ्रारसीसे लिये जाते थे या फ़ारसीके 
ज़रिये संस्क्ृतसे लिये हुओ होते थे। अक्सर आदू शायरों और नस्सारोंने 
संस्क्रत सीखनेकी तक़लीफ़ गवारा नहीं समभी, जिससे अच्छी अच्छी संस्क्ृत- 
की किताबोंका तजुमा करनेके लिये झन्हें या तो अंग्रेजीके पाँव पकड़ने पड़ते 
थे या फ़ारसीके । अस ज़मानेके क्रिस्सोंमेंसे ननन्‍्यान्व फ़ी सदी क्रिस्से अरबी 
ओर फ़ारसीसे लिये गये थे ओर बाकी अक फ्री सदीमें वह क़रिस्से आते हैं जो 
संसक्रत और फ़ारसीके किस्सोंको अधिर अधरसे घटा बढ़ाकर नये ढंगपर पेश 
किये गये । कभी कभी हिन्दी, बेंगला, मराठी, ग्रुजराती वगैरह भाषाओंसे भी 
तजुमे किये जाते थे । श्रिन क्रिस्सोंमें ज़्यादातर देव (राक्षस), परियां, जादू , 
तिलस्म, ज़ादूगरोंकी लड़ाअयों, हुस्न व अश्क़की घटनाओं, आदमीका जान- 
वर और जानवरका आदमी बन जाना वगैरह हिम्मत और बहादुरीसे भरी 
हुओ और दिलको लरजाने व दिमाग़को चकराने वाली चीज़े ही होती थीं । 
बयान करनेका ढंग सबका वही ठका बंधा मामूली होता था । वही वही चीजें 
बराबर आती थीं जिन्हें पढ़कर ज़िन्दा दिल भूब जाय । अजीब व ग्ररीब 
चीज्ञोंका जिक्र तो बिलकुल आम था । असी हालतमें चरित्रके चित्रण, और 
भावोंछे प्रदशनका कहीं पता भी न हो तो कोओ अचम्मेकी बात नहीं ॥ 
अन क्रिस्मोंमें यह ज़्यादा मशहूर हैं 
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(१) अलिफ़ लैला--यह अक हज़ार लम्बी लम्बी कहानियोंका सिल- 
फसिला है। (२) अमीर हम्जाः---यह अक बहुत लम्बी, दिलकश और हिम्मत 
से भरे हुआ कारनामोंकी कहानी है । असके लेखक 'अवुलफेजी ने यह अकबर 
बादशाहके लिये फारसीमें लिखी थी | (३) बेताल पच्चीसी (४)बोस्तों खयाल 
(०) क्रिस्सा हातिमताओ (६) सिंहासन बत्तीसी (७) गुलबकावली-वगेरह । 

असके बादकी सबसे मशहूर कहानी मिर्ज़ा रक्षनअ्नली बेग 'सुरूर' की 
'फ़िसानाओ अजायब' है जिसका जिक्र हम पीछे कर चुके हैं । हालाँकि अिनकी 
तज बहुत कुछ पुरानी है, मगर फिरमी असने अदबी दुनियामें श्रेक 
नयी रोशनी फेला दी । असकी घटनाओं बिलकुल मामूली और ज़बान निहायत 
बनावटी और पेचीदा है। अस कमीको मौ. नज़ीर अहमदने दूर कर दिया । 
अनके अपन्यास 'अपन्यास' कहे जानेके लायक़ हो गये । अन्होंने अफ़सानोंका 
दर्जा भी काफ़ी बलन्द कर दिया। मौलाना साहबके नावेलोंमें ही आजके ज़मा- 
नेके नावेलोंकी कलक दिखाओ देती है। घटनाओंका सिलसिला, चरित्रचित्रण 
वग्ेरह चीज़ें अब्तद्ायी हालतमें अिन्हींकी तसनीफ़ोंमें दिखाओ देती हैं । 

पिछले जमानेमें अदेमें तीन ज़बदंस्त अपन्यासकार हो गये हैं । वह हैं 
मौलाना नज़ीर अहमद, 'सरशार! और 'शरर! । अनमेंसे मौलाना साहबका 
ज़िक्र तो हम कर चुके हैं। अब सरशार और शररपर गौर करेंगे । अिनके 
अलावा आस जमानेके और भी बहुतसे लेखक हैं जिनमें, भुन्शी सज्जाद हुसेन, 
सिज्ञों मच्छुबेग “आशिक, मुंशी ज्वालाप्रसाद बरक़े, नवाब सैय्यद मुदम्मद 
आज़ाद, मिर्जा मुहम्मद हादी 'रुसवा', मुंशी धनपतराय 'प्रेमचन्द्र', व्वाजा हसन 
निज्ञामी, पं. सुदशनजी, राशिद अलखेरी वशैरह बहुत मशहूर हैं। अनमेंसे 
बाज़का मुख्तसर जिक्र आगे किया जायगा । 


अपन्यास 


पंडित रतननाथ दर 


सरशार' हे 
१९०२ औ. ' डतेजीका असली वतम कश्मीर था मगर 
...._ वह लखनकूमें रहते थे । ग्रुजश्ता सदीके 


आखिरमें यह ओक अजीब जिन्दादिल और बाकरमाल शख्स गुज़रे हैं । जिन्हें 


सं. १८४६- 
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बचपनसे ही लिखनेका शौक़ था और 'मरासला कश्मीरी' अवधपंच' 'मरातुल 

हिन्द' वगेरह शअ्रखबारोंमें लिखा करते थे । झर्देके अलावा अरबी, फ़ारसी, 
अंग्रेज़ी और हिन्दी अन चार जबानोंसे यह वाक़िफ़ थे । तजुमा करनेमें भी 
बड़ी निपुराता रखते थे । 

स. १८७८ ओ. में यह अवध अख़बार के अडी2र हुओ जिसमें जिन्होंने 
अपनी मशहूर तसनीफ़ 'फ़िसाना ओ आज़्ाद' का सिलसिला शुरू किया। यह 
रचना स. १८८० ओ. में अलाहिदा किताबकी सूरतमें शाया हुओ । 

थस क्रिस्सेका प्लाट सादा, सुलका हुआ और बड़ा मज़ेदार है । मज- 
मूनकी सजधज तो ग्जब की है । शैली निहायत बेतकल्लुफ़, आसान, ताजा 
और नेचरल है। हँसी मजाक़ और बिनोद तो जिसमें कूट कूटकर भरा 
हुआ है । 


किताबको अठाकर कहीं बीचमेंसे भी पढ़ने लगें तो हँसते हँसते पेटमें 
'बल पड़ जायेंगे। अस जमानेके लखनआूकी सोसायटीकी हूबहू तस्वीरें खींचने 
में अन्होंने कमाल किया है । अससे अच्छी और सही तस्वीरें किसीने . नहीं 
खींची हैं । वास्तविकताके साथ साथ अिन्दहोंने अतिशयोक्तिसि भी काम लिया 
है जिससे परिहास और मजा बेहद बढ़ जाता है | श्रिनकी यह खासियत है 
कि अिन्होंने अपने अपन्यासोमेंसे ग्रेर फ़ितरी ( अ्रप्राकृतिक ) बातोंको खारिज 
करके जिन्सानी जिन्दगीकी मामूली-सी घटनाओंमें अक गैर मामूली दिल- 
चरपी पैदा कर दी। अस किताबका तजुमा हिंदीमें आजाद कथा' के नामसे 
प्रेमचन्दजीने किया है । 

'फ़िसाना अ आजाद” के अलावा और भी बहुतसे किस्से सरशारने 
लिखे हैं जिनमें नीचे लिखे बहुत मशहूर हैं । 

'सैरे कोहसार” 'जामे सरशार! “कामिनी खुदाओ फ़ोजदार' 'बिछुड़ी 
डुलहिन', 'पी कहाँ १” वरेरह । 

सरशारकी ज़बान साफ़, सुलमी हुआ, मुद्दावरेदार और जोरदार है । 
मगर अिनमें त्रुटियाँ भी कम नहीं थीं। श्रेक तो अनके किस्सोंके कथानक 
अक सूत्रमें बँधे हु नहीं होते और घटनाओंमें भी अक्सर सिलसिला द्वठा 
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हुआ होता है। शथ्िनमें भावोंकी भी कमी है और फ़िलसुफ़ियत और 
संस्कारिताकी खुशबू शायद ही मिलती है। कहीं कहीं वह अशिष्ट बातें भी 
लिख गये हैं । 

सरशार और सुरूरका मुक़ाबला बड़ा दिलचस्प है । 'फ़िसानाओ अजा- 
यब' और फ़िसानाश्े आज़्ाद' दोनोंकी तस्वीरें लखनअकी हैं और दिल- 
चस्पीमें कोआओ भी अक दूसरे से कम नहीं है | लेकिन सुरूरने चीज़ोंका 
वर्णन किया है और सरशारने आदमियोंका । हबह तस्वीरें खींचना ही सर- 
शारका मक़सद था । शअ्रिसलिये अन्होंने अच्छाशियाँ और बुराश्रिये 
दोनोंको किसी तकह्लुफ़के बिना ज़ाहिर किया | श्रिसके विपरीत, सुरूरको 
आयडियल तस्वीरें खींचनी थीं श्रिसवास्ते वह अच्छाअयोंको दिखाते 
वक़्त बुराअियोंको छिपाते थे। सरशारकी ज़बान और शैली कुछ ज़्यादा 
आधुनिक थी और सुरूर कुछ पुराने ढंगकी ज़बान और तजेके मालूम 
होते हैं ! 

आखिरी अम्रमें सशार हैदरबाद (द० ) चल्ले गये थे, जहाँ अंन्होंने 
अन्तक़ाल किया । अन्तकालसे कुछ समय पहले अन्होंने शराब पीनेकी 
हद कर दी थी और यही आनकी अकाल-मृत्युका कारण था। यहाँ अिस 
बातका ज़िक्र भी करना चाहिये कि सुरूरकी मौतका बाअस भी मेनोशी 
( मदिरापान ) ही था। 

ओुद्दे अपन्यासकी अंग्रेज़ी तर्जपर ले जानेका फ़ख्र॒ सरशारको ही हासिल 
है | अिनकी स्मरण-शक्ति बहुत ज़बदस्त थी और धार्मिक पक्षपात तथ। 
मज़हबियतसे यह बरी थे । ग़र्ज़ेकि सरशार अक जबदस्त जर्नालिस्ट, मशहूर 
मुसन्निफ़, वुद्धिमान भाषाशास्री और अक खास तजेके आविष्कारक थे + 
वह अंक खुशगो शायर भी थे । 


सरशार साहबकी जबानका नमूना देखिये:-- 
“आज़ादः-( श्रेक मुसलमान से ) क्‍यों भाश्रीसाहब यह भीड़ केसी है ? 


मुसलमानः--अजी हुजूर ज़मानेकी नेरंगी है । 
दूसराः-हात्‌ तेरेकी । 
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तीसराः--दाम ज़सो में बग़रिफ़्त व खरकाश्रे सालोस । 
कुजास्त दैरे मुरगोँ व शराब नाब कुजा ॥ 
हिन्दू:--नारायण ! नारायण !! बुरी हुओ । 
खोजी:.-क्या बुरी हुआ ? कुछ हम भी तो सनें ! 
तमाशाओ:--यह सुननेकी बातें नहीं हैं। यह ओसी बातें हैं कि अगर सर्नें 
भी तो कान बन्द कर ले । अबरत [ श्रिबरत [! अबरत !!! 
आज़ाद:--( ओक कान्स्टेबलसे ) क्यों भाओ जवान, यह कोई फ़क़ौर है! 
कान्स्टेबल:-अजी हुजूर यह फ़क़ौर नहीं चणडाल हैं। अब आज अिनकी 
मौत द्वो जायेगी । 
खोजी:--लाहौल विला कूवत । अैसे नामाकूल आदमियोंसे साबिक़ा पड़ा है कि 
तोबा ही भली । असल बात कोओ बताता ही नहीं । तोबा तोबा 
सब कर रहे हैं । जान अज़ाबंमें है| पूछें किससे ! ( आगे बढ़कर ) 
हम खुद फ़क्ीर ही से पूछते हैं। क्यों बाबाजी यह क्या हुआ £ 
कुछ हम भी तो सने ! 
ओक आदमीः--यह बाबाजी हैं आपके : 
[ फ़िसाना ओ आज्ञाद ] 


मोलाना मुहम्मद अब्दुल हलीम श्रर' 


शरर साहब लखनअके रहनेवाले थे । लेकिन 
अन्होंने अपनी प्राथमिक शिक्षा मटियाबुच्े 


( कलकत्ता ) में हासिल की थी । अन्नीस वर्षकी अम्नमें यह लखनभ वापस 
आये। सन्‌ १८८७ ओऔ. में अन्होंने अपना मशहूर रिसाला 'दिलगुदाज' 
जारी किया जो कओ बार बंद होकर फिरसे शुरू होता रहता था। अिसर्मे 
बहुत आला दर्जेके मज़मून आते थे जिनमेंसे बहुतस्ते अदेके कोसमिें लिये गये 
हैं। 'दिलगुदाज़' में नॉवेलनवीसीका सिलसिला भी अिन्‍्दहोंने शुरू किया था ५ 

शरर साहब अर अपन्यासकारोंमें अओक बहुत अँचा दर्जा रखते हैं। 
तारीखी--और खासकर पुराने श्रिस्लामसे ताल्लुक॒ रखनेवाले तारीखी- 
नावलोंमें तो यह अपना सानी नहीं. रखते । अस क्स्मके अपन्यासोंकी 


सन्‌ १८६०-१९२६ औओ,.,. 
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तादाद क़रीब तीस है जिनमें 'हसन और अंजलीन', 'फिदौसे बरीं” 'मंसूर 
मोहना' वरारह बहुत ही मशहूर हैं। अनके अलावा चंद सामाजिक 
अपन्यास भी अिन्होंने लिखे हैं । मसलन “ग़रीबका चिराग, हॉँ', “नहीं”, 
“लाला खुदरू', 'दिहातकी लड़को” वगैरह । 

अनके विषय बड़े अजीब व गरीब द्वोते हैं जिनपर अनसे पहले किसी 
ने क़लम नहीं अठाया था। 'महशर' 'दिलगुदाज्ञ' 'मुदज़ब' “श्रित्तहाद' 
वग्गेरह कुछ आठ नओ हृफ़्तावाराना और माहवाराना अखबार जिन्होंने शुरू 
किये थे जो चद रोज़ चलकर बंद पड़े । अनकी रचनाओं भी कोओ अक सौ 
से कम न होंगी । हिन्दू-मुस्लिम अकताके यह पूरे हामी थे । 

जिनकी जुबान साफ सादा और रोजमर्राकी होती है । ज़बान और मज़ 
मून दोनों रोजमर्रके दोनेकी वजहसे अनके नावेल बहुत मक़बूल हो गये 
नावेलको अशिष्ट और भद्दे लफ्ज़ी और बेहूदा मजमनीसे अन्दोंने पाक किया ५ 
यह सिर्फ़ अक नावेल-निगार ही न थे बल्कि मुवर्रिल्र, अदीब और जबर्दस्त 
जनेलिस्ट भी थे। अिन्सानी भावोंपर जिन्होंने अिस तरह और अितना 
अधिकार जमाया है कि जिस क्रिस्मके भाव चाहते हैं अपने अपन्यास 
पढ़नेवालोंके दिलमें पेदा कर देते हैं । 


मिज़ो मुहम्मद द्वादी 

“रुसवा' अिन्होंने भी काफ़ी आपन्यास लिखे हैँ 
जिनमें 'अमराव जान अदा बहुत आला दर्जकाँ है । बाक़ायदा कथानक 
चरित्र-चित्रण वगैरह बातें असमें साफ़ तौरपर नजर आती हैं । जितनी 
दिलचस्पी वाकुयों की कसरत और अिन्सानी फ्ितरतकी जितनी सच्ची 
तस्वीर शायद ही किसी दूसरे अपन्यासमें मिलेगी । 


ख़्वाजा हसन निज़ामी 


ख़्वाजा साहब दिल्ली के पासकी निज़मुद्दीन 
जन्म स, २८७५ भी. अवलिया की गददीसे सम्बन्ध रखते हैं और 


आजकी जिस ढलती अम्नमें मी बढ़े जोश व खरोशके साथ आअुदे ज़बानकी 
तरक़्की और प्रचारमें हिस्सा लेते हैं । झिनकी बीसों किताबें आम व खासमें 
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मक़बूल हें जिनमें 'मुदरेझमनामा' 'बेवीकी तालीम' 'भौलादकी शादी' 'जग- 
बीती कहानियाँ” सिपाराश्रे दिल, बहुत मशहूर हैं। झ्िनकी 'क्ृष्णबीती' 
ने हिन्दू और मुस्लिम दोनों समाज़ोंमें बड़ी हलचल मचा दी थी । कुराने 
शरीफ़का हिन्दी तजुमा अन्हींकी कोशिशोंका नतीजा है | ग़दरके बारेमें 
श्रिन्होंने जो दस किताबें लिखी हैं अनके बीसो अडिशन आज भी निकलते 
जाते हैं । 

अिनकीं ज़बान निद्वायत साफ़ -सहल और दिलकश होती है । अिनकी 
खुसूसियत यह दे कि बिलकुल मामूली से मामूली मज़मूनों और' ख्रयालोंको 
ग्रह निद्दायत दिलकश और प्रभाव पूरा तरीकेसे अदा करते हैं । 

>८ )८ ञ्र 


'शरर साहबकी ज़बानका नमूना देखिये:--- 
सच्ची तरक़्क़ीयाफ़्ता क्रौम वह है जिसमें मज़्कूरा सिफात यानी 
बाहमी अन्स व मुहब्बत और हमदर्दी व आित्तफाक़का जोश व जज़्बाओ 
ओतदालकी हृदसे तजावज्ञ करके अस दजजको पहुँच जाय जिसे गसारे नफ़्स 
कहते हैं। यानी कौम और वतनकी फ़लाहके सामने अपनी जानोमालका 
खयाल न रहे । बल्कि लोग कौमी मफ़ादपर शख़सी फ्वायद व मुनाफ़ेका 
कुरबान करनेको तैयार हो जाया करें । दुनियामें किसी कौमने तरक़्की नहीं 
की है जबतक असमें हमदर्दी व असारे नफ्सका जोश नहीं पैदा हुआ है । 
( औसारे नफ़्स ) 
किसी जबानमेंसे अगर अपन्यासोंकों निकाल दिया जाय तो वह अतनी 
ही फीकी और बे-मज़ा हो जायगी जितना कि बग्नैर नमकका सालन होता है। 
अअसलिये अपन्यासोंका महत्त्व बहुत बड़ा है। लेकिन दूसरी भाषाशओोंके मुक्का- 
बलेमें झर्दके अपन्यास कुछ पिछड़े हुओअ-से मालूम होते हैं । झ्िसका कारण 
असमेंसे पुरानेपनकी बू अभी नहीं निकल पायी है । 
कहानियों 
जिस तरद्द अंग्रेजी, हिन्दी, मराठी गुड्शंती, बंगला बग्रैरहमें 
छोटी छोटी कद्दानियोंकी बाढ़ आ गयी है अुस तरह अदूमें नहीं आयी हैं « 
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अब भी अक्सर कहानियाँ लम्बी ही हुआ करती हैं। अस तरफ़्से किसीने 
कोओ खास कोशिश की हो तो हमें असका पता नहीं है । 

आजकलके कद्दानी लेखकोंमें यह नाम बहुत मशहूर हैं :--स्व. मुंशी 
प्रेमचद, महाशय सुदशन, सरदार अहमद अली, कृष्णचन्द्र, अपेन्द्रनाथ अश्क' 
कृष्णकुमार, रशीद जहा,अख़्तर रायपूरी, मिर्जा अज़ीम बेग़ा चग्गताओ वरैरह। 
अनमेंसे बाज अब हिन्दीमें भी लिखने लगे हैं। अब्दुल लतीफ़, शौकत 
थानवी, फ़रइतुल्ला बेग, अल्लामा पं, ब्रजमोहन दत्तात्रय क्ैफी, डॉ. लक्ष्मीदत्त. 
वगरह नामभी बहुत मशहूर हैं। 


मुशी धनपतराय 'प्रेमचन्द' 
प्रमचन्दजी बनारसके रहने वाले थे। हिन्दी 
और अर दोनों ज़बानोंके आसमानमें अक ही 
तेजके साथ चमकने वाला यह ओक ही तारा था जिससे ज़्यादा रोशन तारा 
आज तक नहीं हुआ है।स. १६०१ से ही अन्‍्होंने 'ज़माना' में मज़मून 
लिखना शुरू किया । स. १६०४ ओं, में अनका अपन्यास "प्रमा' हिन्दीमें 
निकला । असके बाद धीरे धीरे 'जलवाओ ओऔसार' बाज़ारे हुस्न, यह अद्‌ 
और 'सेवा सदन” कम भूमि! “काया कल्प” 'गोदान' वगैरह हिन्दी अपन्यास 
शाया हुओ । (हिन्दी अपन्यासोंके अद्द तजुमे भी हो चुके हैं) प्रेम पच्चीसी. 
प्रेम बत्तीसी, ख्बाबो खयाल, 'फिदाँसे खयाल वगैरह अनकी कहानियोंके 
संग्रह बहुत ही मक़बूल हो गये हैं। छोटे छोटे क़िस्से लिखनेमें प्रेमचन्द्रजी 
अपना सानी नहीं रखते थे । 

आखिरी अम्रमें प्रेमचन्दजीने हिन्दी ज़बानकी बहुत भास ख्रिदमत की । 
अनकी हिन्दी ज़बान श्रितनी आसान, साफ़ और मीठी होती है कि थोड़ी सी 
तब्दीली करनेपर वह अदे कही जा सकती है। और असीलिये हिन्दुस्तानी” 
ज़बानके हामी प्रेमचन्दजीको गुरु मानते हैं। न अ॒न्होंने संस्क्रत, लफ़्ज़ोंसे लदी 
हुओ पंडिताश हिन्दीको अपनाया न अरबी फ्रारसीके शब्दोंसे 'लबरेज़ अर्दू रे 
मुश्नल्लाको ही । हिन्दुस्तानी देहातोंकी हू बहू तस्वीरें और वहोंके किसानोंके 
जीवनकी सच्ची और रोज़मर्र घटनाओंकों निहायत अम्दा तरीक़ेसे बयान कर- 


सं, ९८८९१-९६३७ त्ग्री, 
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नेके लिये भला वह 'हिन्दस्तानी' को छोड़ और किस ज़बानकी मदद लेते ! 
ओनकी बेवक्ककी पौतसे हिन्दुस्तानी ऋदबी संसारको ज़बदस्त सदमा पहुँचा है । 


महाशय सुदशनजी 

मुन्शी प्रेमचन्दजीकी बाज़ ख्लासियतोंने महा- 

शय सुदशनजीपर भी अपना रंग जमाया है। 
अनके 'मुहब्बतका अन्तकाम' नाटकपर पंजाब गवर्मेंटने पांच सौ रुपयोंका, 
वहारिस्तान' नामके कहानी-संग्रहपर साढ़े सात सौ रुपयोंका और 'सुदशन- 
सुमन! पर अक हज़ार रुपयोंका अस तरह अनाम दिये हैं । बेगुनाह मुजरिम' 
“चन्दन 'तायरे खयाल' 'सोलह सिंगार' अन्घेकी दुनिया! “सदाबहार फूल 
क्ौसे कज़ह' 'चुटकियाँ' 'मनकी मौज वगेरह कओ अपन्यास, नाटक और 
क्रिस्मोंके संग्रह अन्‍न्होंने लिखे हैं । बाबू बंकिमचन्द्र चटर्जीके अक्सर नावेलों 
को अदूमें लानेका काम अन्हींने किया है । आज तक्र अनकी सत्तर से ज़्यादा 
किताब शाया हो चुकी हैं । आप पेजाबके बाशिन्दे हैं मगर आजकल बंबओमें 
रहकर हिन्दुस्तानी” की सेवा कर रहे हैं । 
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अध्याय बीसवॉ 
नाटक आरे परिहास 


तमहीद्‌:-: 

अदबी दुनियामें नाटकोंका आगमन मूर्तिपूजाकी यादगारके तौरपर हुआ 
था | अस कलामें यूनानियों और हिन्दुओंने जितनी तरक़्क़ी की थी आतनी 
ओर किसी भी क़ौमने नहीं की थी । कहा जा सकता है कि हिन्दुस्तानमें नाटकों 
का ज़ोर गौतमबुद्धफे ज़मानेके बाद हुआ जब कि हिन्दुओंको अपनी बुतप- 
रस्तीको जिन्दा रखनेकी स्नास ज़रूरत महसूस हुओ । और असीलिये यहाँके 
नाटकोंमें औश्वर, धरम, सदाचार वग्गेरह बातोंको अहमियत मिली । 


लेकिन आदृका ड्रामा तो अक ओऔसा रैरमुल्की पौदा है जिसने अंग्रेजोंके 
यहाँ आ जानेके बाद ही ज़ोर पकड़ा | यह सचमुच अक हेरतकी बात है 
कि सैकड़ों साल हिन्दुस्तानी आबोहवामें बढ़ते रहनेके बावजूद अदूं जबानमें 
देसी डामेकी कलम न लग सकी । हालाँकि अद जबान खास हिन्दुस्तानकी 
हिन्दीकीही बुनियादपर खड़ी हुओ है; पर मुल्ककी बदक़िस्मतीसे संसक्षत और 
हिन्दी अदीबोंने चाहे ग़फ़लतमें कहिये, चाहे कूठी शानके खयालमें कहिये, 
असे लात मारकर दूर हटा दिया जिससे अस बेचारीको मज़बूरन्‌ मुसलमानों 
ही की गोदमें पलना पड़ा | च्यूँकि हिन्दी और संस्क्ृतसे अदूदोँ मुसलमानों 
में कुछ नफ़रत-सी हो गयी थी असलिये न संस्क्ृतकी नज़्म और ड्ामेने 
अदू नज़्म और ड्रामेपर कोओ अश्वर किया और न हिन्दी की ही । दूसरे, 
संसक्ृत और हिंदी न्‍ाटकोंका सुबणेयुग तब ख्रत्म हो चुका था जब अदु 
ज़बान ड्रामा की कलम लगवा लेने लायक़ बन गयी थी। फिर, च्यूँक्ि 
अस्लामको माननेवाले लोगोंमें बुतपरस्ती, तस्वीरकशी रक़स ( नृत्य )) 
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और मौसीकी (संगीत ) वगैरह बातोंको, जो कि नाठककी जान हैं, ममनूअ 
(वर्जित) समझा गया था, असलिये फ़ारसी जबानसे नाटक मिलना भी कुछ 
नामुमकिन सा था हालों किमर्सिया भी श्रेक किस्मका नाटक ही है। कुछ 
लोगोंकी राय है कि सण्से पहला नाटक फ़रुखसियरके जमानेमें ( फ़ारसीमें ) 
तैयार हुआ जिसका अदूं तजुमा फ़ोटे विल्यम कॉलिजकी तरफ़्से काज़िमअली 
“जवान' ने किया । 


जो हो, -अन्सानकी जिन्दगी में नाटक अपनी अक खास हैसियत 
रखता है । वह हर जमानेमें किसी न किसी सुरतमें मौजूद होता ही है । 
हिंदुस्तानमें ओक ज़मानेमें रामलीला और क्ृष्णलीला की बड़ी धूम थी जो 
बादमें तमाशों और नाटकोंमें तब्दील हो गयी। क्या अिन लींलाओंमें हिंदु 
ओके साथ साथ मुसलमान लोग भी भाग न लेते होंगे ? 


डामेका सुराग मिलता है । हालाँकि 


पे 


अन्नोसवीं सदीके मध्यसे आई 
नाटक खुदाके कामोंकी नक्क़ाली है, जो अस्लामके लिहाज़से अनुचित है, 
मगर ओश व आरामके गुलामोंके लिये मजहबकी जंजीरें नहीं के बराबर होती 
हैं । अुनका मजहब ही अश व आराम हो जाता है। असलिये हम देख 
सकते हैं कि सबसे पहला नाटक वाजिदअली शाहके रंगीले ज़मानेमें खास 
शाही दरबारियोंके लिये खेला गया था। असका नाम था अ्िद्र-सभा', जिसे 
नासिख्नके शागिद अमानत' ने स, १८५३ ओ., में नवाब वाजिदअली 
शाहके हुकक्‍्मसे तसनीफु किया था। च्यूंकि लखनअके अतिहासमें 
यह शौक़ व अशरतका बेहतरीन दौर था, नाचरंगके अलावा नवाबों 
और दरबारियोंके पास दूसरा कामही न था असलिये यह नाटक बहुत 
ही मक़बूल हो गया। असके कितने ही तजुमे और अडिशन निकल 
चुके हैं। अस नाटकमें खुद वाजिदअली शाह अनन्‍्द्र बनते थे और 
महलकी दासियां परियों बनती थीं। नाटक हिन्दू पुराणोंमेंसे लिया गया 
था, खेलने वाले मुसलमान थे और स्टेज था युरोपियन | श्रिस तरह 
वह अक अजीब खिचड़ी थी । कहते हैं कि असी “अन्दर सभा” की खिल्ली 
अड़ानेके लिये बाबू भारतेन्दु हरिश्चन्द्रने 'बन्द्र सभा” लिखी थी । 
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असके बादका अर्ढ नाटकका हाल अक ही वाक्यमें कहना दो तो ,हम 
यूँ कह सकते हैं कि हिन्दू-मुसलमान लेखकोंने संस्कृत, हिन्दी, बंगला, मराठी 
या अरबी, फारसी, अंग्रेज़ी, फ्रान्सीसी वगैरह ज़बानोंसे नाटकोंके तजुमें करके 
पारसी लोंगोंकी थिश्रेट्रिकल कंपनियोंको दिये जिन्होंने अक ब्योपारके तौर पर 
मोँव गाँव और शहर शहर घूमकर वह लोगोंको दिखलाये । 


अस ज़मानेकी यह खासियत है कि झस वक्त नाटकके अभिनेता और 
अभिनेत्रियँ। नख्रमें न बोलकर शेरोंमें बातचीत करते थे ओर ग़जलें गाते थे । 
जबान बिलकुल मामूली और घटनाओं अतिशयोक्विपूणा होती थीं। नाटकमें 
काम करनेवाले मद अदना दर्जके आवारा और औरतें अक्सर बाजारी होती 
थीं। नाटकोंमें चूमाचाटी, भद्दी और अश्लील बातचीत, मारकाट, फॉाँसी 
बगेरह चीजें लाज़िमी थीं। असलिये आराम लोगोंका दिलबहलाव तो वह ज़रूर 
करते थे मगर अँचे और ख़ान्दानी कानों ओर आँखोंको वह बिलकुल बेहूदा 
और नागवार मालूम होते थे । 


लेकिन जैसे जैसे अंग्रेजी तालीम फेलती गयी वैसे वैसे यह चीजें कम होती 
मयीं और अदू नाटकने भी साहित्यिक रूप धारण करना शुरू किया | अब 
धीरे धीरे अच्छे अच्छे नाटक स्टेजपर आने ही लगे थे कि सिनेमाका जब- 
देसत डंडा अनके सिरपर बैठ गया और अन्हें स्टेजपरसे भागकर सिफ किताबों 
के अन्दर ही अपनेको दफनाना पड़ा । दूसरी हिन्दुस्तानी ज़बानोंके नाटकोंकी 
तरह अदूं नाटक पर भी सिनेमाने काफ़ी असर किया है। आज-कलके 
नाटकों तरफ़ स्टेजपर खेले जाने वाले नाटकोंकी दृष्टिसे देखना बेकार है। 
फिर भी अगर अआदू वाले मराठी भाषा-भाषी लोगोंकी तरह कोशिश करें तो 
बह भी अपने नाटकोंको जिन्दा रख सकेंगे । 


यहाँ हम अन थिश्रेट्रिकल कंपनियोंक। मुख्तसर जिक्र करते “हैं जो अक 
ज़मानेमें बहुत मशहूर व मक़बूल थीं । 


भरी 
रथ 
ह ५4 


[१] ओरिजिनल 


थियीट्रिकल कंपनी:-- असके मालिक सेठ पेस्तनजी फ़रामजी खुद 


ओक बहुत अम्दा श्रेक्टर थे ! 'रौनक़' बनारसी 
ओर “ज़रीफ़' ने श्रिस क़ंम्पनीके लि नाटक तैयार करके दिये थे जिनमें 
सैनक़' के /अन्साफ़े महमूदशाह' का नाम अब भी मिलता है। श्रिन लोगोंने 
असी ज़बान लिखनेकी कोशिश की जो आम लोगोंकी समभमें आसानीसे 
आजाय क्योंकि अिन्हें ज़्यादातर काम जनतासे ही पड़ता था। असलिये 
शिनकी ज़बान हिन्दुस्तानी' कही जाने लायक़ थी । 


[२] विक्टोरिया 

असके मालिर खुशेदजी बालीवाला खुद बड़े हँंसोड़ 
अभिनेता थे । थिस कम्पनीके नाटक लिखने वाले 
मुंशी विनायकप्रसाद तालिब' बनारसी थे जिन्होंने 'हरिश्वन्द्र' “गोपीचन्द 
लैलो निहा? 'दिलेर शेर! वगैरह नाटक लिखकर नाव्यकलाकी तरक़्क्रीमें काफ़ी 
मदद पहुँचायी । 


[३] अल्फड 


नाटक कंपनी, 


असके मालिक कावपस्तजी खटाव अक अच्छे टेजिक 
अक्टर थे । कम्पनीके डामा-निगार मेहदीहसन “आह 


सन' लखनवीने अपनी साफू और मुहाविरेदार जवबानमें “चन्द्रावली' 'दिल 
फ़रोश” “चलता पुर्जा'” वग्रैरद्द नाटक लिखे जो काफ़ी मशहूर हो गये थे । 
अनके बाद कंपनीकी खिदमत पं. नारायण प्रसाद बेताब” देहलवीके सिपुदे 
हो ग़यी । बेताबजी शेक्सपियर' नाम अक रिसाला भी निकालते थे । 'क़तले - 
नज़ीर' 'महाभारत' (रामायण पत्नी प्रताप! कृष्ण सुदामा 'दावपेंच' “जह- 
रीला सॉप' वगैरह बहुतसे नाटक लिखकर अ्की नाव्यकलामें काफ़ी विस्तार 
आर तगक़्क़ी की । 

जिन कंपनियोंके अलावा और भी बहुत-सी कंपनियाँ निकलीं और बंद 
झुओं जिनमेंसे चदके नाम नीचे लिखे जाते हैं :-- 


थिश्रेट्रिकल कंपनी 
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अल्फ्रेड कंपनी “कं भरिब्तदायी नाटक लिखने वाले आगाहश्न 
(१)न्यू ल्फ्रेड कपनी काश्मीरी थे। भिन्होंने बादमें अपनी निजी शेक्स- 


पियर थिअट्रिकल कंपनी” खोली थी जो चंद ही रोजमें बंद हो गयी । अनकी 
मशहूर तसनीफ़ोंमें सफ़ेद खून' 'शदीदे नाज़' “असीर हिसे' 'तुर्की हूर' 'खूब-- 
सूरत क्ला' 'सूरदास' “गंगावतरण' आँखका नशा” 'दिलकी प्यास' बनदेवी' 
जिक परवीन' वग्रेरह हैं। आगाहश्न साहबका अश्क़ बहुत गहरा और भाव 
सखोल द्वोते हैं । लेकिन अक ही नाटकमें दो प्लॉट क़ायम करनेका जो दोष 
आस ज़मानेमें चलता था, वह अनमें भी मौजूद है । 

(२) ओल्ड पारसी थिश्रेट्किल कंपनी । 

(३) भारत व्याकुल कंपनी, मेरठ:--असमें बुद्ध भगवानका तमाशा 
खूब होता था । 

(४) लाथिट ऑफ़ थिडिया थिश्रेट्रिकल कंपनी, वर्गेरह । 

पुराने नाटककारोंमें गुलाम हुसेन 'ज़रीफ़' मुहम्मद अब्दुल वहींद 'क्रेस” 
'फ्रीरोज़शाह 'रवॉँ विश्वंभर सहाय “्याकुल' वगरह मशहूर हैं । 


बीसवी सदीके नाटक 


बीसवी सदीके शुरू शुरूमें ड्रामाफ़ो अच्छे दिन आते नजुर आने लगे 
अंग्रेजी तालीमने नये ढंगके स्टेजका ख्याल लोगोंके दिलोंमें पेदा किया 8 
मगर अिसी अर्सेमें सिनेमा आ मौजूद हुआ और स्टेजका ड्रामा मरने लगा । 
अब जो नाटक लिखे जाते हैं वह खास कर अक अदबकी शाख्र समक कर 
लिखे जाते हैं न कि खेलनेके ख़यालसे। थिस नये ढंगके डामा-नवीसोंमें 
नीचेके नाम मशहूर हैं--मुंशी द्वारकाप्रसाद “अफ़क़' अहमद शुजाअ “बीछओ!' 
महाशय सुदशन, सेयद दिलावर शाह, मुंशी अम्तियाज अली “ताज्ञ' डॉ. 
सेयद आबिद हुसेन, प्रोफ़े ।र अश्तयाक्र हुसैन 'कुरैशी' वगैरह । 

अदबी ड्रामामें 'क़ासिम व ज़हरा' तस्खीरे फ्रान्स' 'माशूक़ाञ फ़िरंग' 
“बेद[री' 'परदाश्रे गफ़लत' 'मुहब्बतका अिन्तक़ाम' जान जराफ़त' “'बिगड़ेदिल' 
वग्रेरह नाम जिक्र करनेके काबिल हैं । 

सामाजिक नाटकोंमें मौ० अब्दुल माजद साहबका 'ज़दोपशे माँ' पं. ब्रज 
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मोहन दत्तात्रय क्रेफ़ीके राजदुलारी' और 'मुरारी दादा', महाशय सुदशनजी 
का “अंधेकी दुनियाँ' कुरेशी साहइबका 'नफ़रतका बीज' वगैरह मशहूर हैं । 
सियासी नाटकोंमें कोओ थआला दर्जके नाटक नहीं हैं । फिर भी मुंशी 
अमराब अलीका “अल्बटे बिल' और मुंशी किशनचेद 'ज़िया' का “ज़ख्खी 
पंजाब' काफ़ी अच्छे हें । 
आजकल अदू ड्रामा अक अदबी क्रिस्मकी हैसियतसे क़ाफ़ी तेज्ञ रफ़्तारी 
के साथ तरक़्क़ी कर रहा है । और असमें समी तरहके मज़मून आने लगे हैं। 


९ ओर ए 
ठयग्य आर पारहास 
( जराफ़त ) अदे कवितामें व्यंग्ग और परिहासकी मिसाले सौदासे 
कर मिलती हैं। मसहफ़ी और अिशाने भी श्रिस सनफ़में 
तबियत आज़माओ की हैं । अकबर तो ज़राफ़तके बादशाह थे । नस॒में अस 
क्रिस्मके मज़मूनका प्रारंभ अवधपंच” से हुआ। सज्जाद हुसैन, मिर्जा 
मच्छूबेग, रतननाथ सरशार वरारह अ्िस ज़मानेके बेहतरीन ज़राफ़ेतं-निगा- 
रोंमें हैं। बम्बूक़ मौलवी महफ़ूज्अली भी असी ज़मानेकी यादगार हैं । 
मौजूदा ज़मानेमें 'पितरस', 'रशीद सदीक्री' और मिर्जा फ़रहतुल्ला बेग़ 
बहुत मशहूर व्यंग्य-लेखक हैं । .सुल्तान हैदर 'जोश' ने भी अिस विभागरमें 
काफ़ी नाम कमाया है । । 
ख़्वाजा हसन निज्ञामीका पाया अदू जराफ़तमें बहुत बलंद है । थनका 


अपना अक खास रंग है जो अनकी रचनाओंमें जगह जगह पाया जाता 
है । मलार मौज़ी की गुलाबी अदू' और 'नन्‍्हेंकी माँ किसी जमानेमें बहुत 
मक़बूल थे | मिर्जा अज़ीमबेग चगताओ ( जिनकी मृत्यु अभी पिछले साल 
हुआ है ।) और शौकत थानवी ज़राफ़त-निगगरकी हैसियतसे आजकल 
बहुत मशहूर हैं। ओओेम.असलम साहबका "“मिज़्ौजी' और अम्तियाजअली 
ताज का 'चचा छुकन' भी परिहासके अच्छे नमूने हें। चराताओ साहबकी 
'शरीर बेवी' कोलतार' 'मलऊूज़ात टामी' शौकत थानवी साहबकी “दुनिया 
तबस्सुम” तूफाने तबस्सुम' 'सैलाबे तबस्मुम', 'दिलफ़ें' 'खानमखाँ' 'सौतिया- 
चाह' वगेरह तसनीफ्रें; मौलाना राशिक अलखैरीकी "नानी अशो' “विला- 
यती नन्‍हीं' वगेरह किताबें परिहासके विषयमें बहुत मशहूर हैं। 
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अध्याय अक्कीसवां 


अख़बारी दुनिया 


स. १८३६ आओ. में हिन्दुस्तानमें प्रेसको 
आजादी मिली और देसी जबानोंमें अख़बार व क्िताबं कसरतसे निकलने 
लगीं । स. १८३८ ओऔ. में मौलवी मुहम्मद हुसेन आजाद' के वालिद मौ० 
बाक़र हुरैनने 'अझद' अखबार दिललीसे जारी किया जिसे अख़बारके बजाय 
अक अदबी रिसाला कहना मुनासिब होगा क्योंकि असमें अदबकाही चर्चा 
ख़ास तौरपर हुआ करता था । कुछ रोज चलकर यहद्द बंद हो गया । 

स. १८५० ओ. से भुशी हरसुखरायने लाहौरसे कोहेन्र' अख़बार 
निकाला जो हफ़्तावाराना था। अिसकी क़द्र॒ महाराजा कश्मीर और महा- 
राजा पटियाला भी करते थे जिससे वह बहुत दिनोंतक अच्छी तरह चला। 
लेकिन असकी कोओ अपनी पॉलिसी नहीं थी। जो शख़्स अडीटर बन 
जाता वह अपने ढंगसे असे चलाता । मुंशी नवलकिशोर असीमें काम करते 
थे जिन्होंने बादमें जा कर अवध अख़बार' और “नवलकिशोर प्रेस! 
- चलाया । 

अनके बाद कानपुर, लाहौर, दिल्‍ली, बंबओ, मद्रास, वगेरह बड़े बड़े 
हिन्दुस्तानी शद्दरोंसे अद्दे के अख़बार निकले जिनमें 'शोलाओ तूर' 'मतलाशे 
तूर' “पंजाबी अखबार' 'विक्टोरिया पेपर' अवध अख़बार', अवधपंच' 
'अखबारे आम! हिन्दुस्तानी! 'पेसा अख़बार' वगैरह नाम बहुत मशहूर 
हैं । अनमेंसे बाज अदबी अख़बार थे ओर बाज मामूली खबरें देते थे। 

'अखबारे आम! पंडित मुकुन्दरामने लाहोरसे निकाला था। श्िसकी 
कीमत बहुत कम और खबरें भी-मामूली मगर दिलचस्प होती थीं | अस- 
लिये यह जनतामें बहुत मक़बूल हो गया। अफ़गान और रूस-रूमकी 
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लड़ाभियोंके जमाने में असकी खपत बहुत बढ़ गयी और यह रोजाना 
हो गया । बादमें जब असके संपादक गोपीनाथ पंडित हो गये तब असमें 
अदबी मज़मून भी आने लगे और वह स्कूलोंमें लिया गया । 

“अवध अख़बार के मालिक मुंशी नवलकिशोर थे और ओअडीटर 'खर- 
शार' । 'सरशार' के दिलकश ओर हास्यपूर्ण कलामैने असे निहायत मक़- 
बूल बना दिया था । 

अवधपंच' के मशहूर संपादक मुन्शी सज्जाद हुसेन काकोरवी (स, 
१८०६-१९ १० आओ. ) पहले शख्स हैं जिन्होने हिन्दुस्तानमें ज़रीफ़ाना 
रंगका सबसे पदला झट अखबार निकाला ( स, १८७७ ओऔ . ) असने मुल्क 
और जबान दोंनोंकी काफ़ी सेवा की। मुन्शी साहब निहायत नेऋ-दिल, साफ़ 
हृदयके और धार्मिक-पक्तपातसे रहित शख्स थे । अनकी अबारतमें बे- 
साख़्तगी ( अक्लृत्रेमता ) और सफ़ाओ बेहद पायी जाती है । मजहबी रंगका 
मजमून लि बकर अन्‍न्होंन अपनी कलमको कभी खराब न किया। 


अवधपंच' ने नखकी अक खास शान पेदा कर दी। मजाक़ और ज़रा- 
फ़तको नस्रमें दाखिल किया, जबानमें ठीक ठीक मानीके शब्द श।मिल करके 
असकी क्रीमत बढ़ा दी। किताबोंकी आलोचना *- पुरजोर तरीक़ोंसे करनी 
शुरू की। असके लेखक काबिल ओर फ़ाजिल लोग थे जो सोशल रिफॉर्म- 
के सख्त मुखालिफ़ होनेकी वजहसे सर सैयद और अनके स्कूलके कट्टर 
दुश्मन थे। अनमेंसे “आशिक़', 'हिज़” “बक़े' अकबर अलाहाबादी, सैय्यद्‌ 
मुहम्मद “आजाद वग्रेरद मशहूर और जबरदस्त मुसन्निफ़ थे। अवधपंच' 
हिन्दुस्तानी रओऔसोंका अपदेशक, कॉग्रेसके असूलोंका हामी, हिन्दूमुस्लिम अक- 
ताका प्रयत्न करनेवाला मगर अन्कमंटेक्स बिल और सर सेयद के प्रस्तावों 
का पूरा विरोधक थ। । असके अडिटर मुन्शी सज्जाद हुसेन अक जबद्दस्त 
अपन्यासकार थे। प्यारी दुनिया' 'मीठी छुरी' “काया पलट 'हयाते शेख- 
चिल्ली” वग्रेरह अनके नाविल बहुत आला दजके हैं। 

आजकलके अखबारोंमें दिल्‍लीके 'तेज़ञ', 'बहृदत लाहौरके “जमीदारी 
और 'अन्किलाब' बंबग्ीके 'खिल।फ़त” और 'अजमल' कलकत्तेका हिंद 
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वगरह रोजाना और “मदीना! ( बिजनौर ) हिन्दुस्तान! “अन्सारी” (दिल्ली) 
मनादी” 'रियासत' “हमारी जबान' वगैरह हफ़्तावाराना और पंद्रह-रोजा अख- 
बःर मशहूर हैं। 
अखबारोंके साथ साथ रिसाले ( मासिकपत्रे ) भी निकलने लगे, जिनमें 
ख्रास तौरपर अदबी चीज़ें ही आया करती थीं । लेकिन सबसे पहला रिस।ला 
“तहज़ीब अल अिखलाक़' ( सर सैयदका ) अदबी नहीं बल्कि सोशल था। 
यह सात साल तक लगातार चला था । असके बाद कश्नी रिसाले निकले 
और बंद भी हो गये, जिनमेंसे बाज़ बहुत मशहूर हैं। पंजाब रिव्यू! (१८६८) 
“गुलदस्ता ओ नतीजाओ सखुन' “पयामे यार! 'पयामे आशिक' वगेरह। 
थनमें अक्सर ग़ज़लें ही छपती थीं । 'मोहमेडन ऑब्ज़वेर' के श्रेडीटर 
अब्दुल क़ादिर साहबने 'मख्रज़न' निकाला जो बहुत मक़बूल हुआ । स.१६१० 
ञआरी. में अडियन प्रेससे अदीब” निकला। अस रिसालेकी याद लोगोंके दिलोंमें 
आज भी जिन्दा हे । शररमरहमका 'दिलगुदाज्ञ' निगम साहबका जमाना 
लखनअका “निगार' लाहौरका 'हुमायूँ' आज़मगढ़का 'मारुफ़' दिल्लीके 'साक़ी' 
और “कामयाब' औरंगाबादका 'आदू' 'नेरंगलयाल' और सायन्स” बहुत 
मशहूर है । अनके अलावा “आलमगीर' अदबी दुनिया' 'जामिया' सितारा 
'फ़िल्मिस्तानः रहनुमाओ हिन्द' वगेरह और कओ रिसाले आजकल चलते हैं ५ 
श्रविन सबके ज़रिये अंदूेकी जो सेवा हो रही है असका बयान करना 
मुश्किल है। 
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परिशिष्ट १ 


आजके शायर 


[ सन्‌ १९४२ ओ,. में 'अदूके अदीब' में 'ऋलके शायर' ही आ सके थे ॥ 
असके बाद कओऔ कारणोंसे, जो सबको मालूम ही हैं, में आजके शायर) 
नामका अध्याय न लिख सका । जेलमें वक्त तो काफ़ी मिला था, मगर ज़रूरी 
किताबें न मिलनेसे यह काम वेसा ही पड़ा रहा । आज भी मेरे पास पर्याप्त 
सामग्री नहीं है, फिर भी जो मवाद मैं थ्निकट्ठांकर सका हूँ अुससे कुछ न कुछ 
ख्याल ज़रूर आर सकेगा । यही बात आजके गद्य लेखक' नामक श्रध्यायके 
बारेमें भी है। में मानता हूँ कि मेरी जानकारी अद्यतन नहीं है, फिर भी थ्रिन 
अध्यायोंको बिलकुल छोड़ देनेकी बनिस्बत जो कुछ लिखा जा सके, लिखनेकी 
कोशिश की है । अगर पाठक मेरी त्रुटियों और खामियोंकी तरफ़ मेरा ध्यान 
आकर्षित करनेकी मेहरबानी करेंगे तो में अनका शुक्रगुज़ार हूँगा । ] 


-- लेखक 
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जिस दोरकी खासियतें 


अस दौरकी शायरीपर सरसरी निगाह डालनेसे ही यह बात मालूम हो 
जायेगी कि आजकी शायरीका दायरा बहुत वसीअ हो गया है। अब ग़ज़लों- 
का दौर-दौरा कुछ कम हुआ है और नज़्में बहुत ज़्यादा लिखी जाने लगी 
हैं। थ्रन नज़्मोंके आकार-प्रकारमें भी बहुत वृद्धि हुओ है । यानी नहज्मे 
हर विषयपर और लम्बी लम्बी लिखी जाने लगी हैं । गससे पहले सिफ्रे 
मर्सिये ही मुसलसिल ( सिलसिलेवार ) और मुस्तक़िल ( ठोस, स्थायी ) 
होते थे, मगर अब हर क्रिस्मकी नज़्में खंड-काव्योंका रूप धारण करने लगी 
हैं। यह सब अंग्रेजीकी कविताके अध्ययनका असर समभना चाहिये । क्योंकि 
पश्चिमी साश्रन्स, फ़िल्सफ्रा, फ़न वग्रेरहसे ज़्यादा परिचय हो जानेसे आम- 
तौरपर पढ़े-लिखे 'लोगोंकी दिलचस्पी पुरानी मुबाल्गाआमेज्ञ और बनावटी 
शायरीसे हटकर असलियत और वाक़यानिगारी ( वास्तविक चित्रण ) की 
तरफ़ ज़्यादा हो गयी । और असका असर झ्दू शायरीपर भी पड़ा । आज 
भी पुराने ठंगकी अिश्क़ व मुहृब्बतकी ग़ज़लें लिखनेवाले कुछ कम न मिलेंगे, 
लेकिन अब जो प्रगतिज्ञील लेखकवर्ग और पाठकवग्ग तेयार हो रहा हैं असे 
असमें बहुत कम दिलचस्पी है । नजुंमोंका दौर भी अब कुछ कम होता हुआ 
दिखाओ दे रहा है, झुनकी जगह अब गीत श्ाने लगे हैं। यह तब्दीली शायद 
सिनेमा-टॉकीके कारण हो रही है | अससे भश्रेक फ़ायदा तो यह हुआ है कि 
ज़्बान बड़ी आसान और आमफ़हम हो रही है, क्योंकि गीत तो अवामको 
मदेनज़र रखकर लिखे जाते हैं; असलिये अनमें अरबी-फ़ारसीके बोल 
अल्फ़ाज् और ग़ैरफ़ितरी-( अप्राकृतिक ) व गेरहिन्दुस्तानी चीज़ें बहुत कम 
आने पाती हैं । आज जो ग़ज़लें लिखी जाती हैं अुंनमें भी झ्लिन बातोंका 
बहुत खयाल रखा जाता है । 

फ़िर दूसरी ज़बानोंसे नज़्मोंके मन्‍्जूम ( पद्यमय ) तजुमे भी होने , लगे 
हैं जिससे अदृका खज़ाना काफ़ी भरा जा रद्ा है।अन नज़्मोंके मतालेसे 
लोगोंको जिस बातका पता: लगता है कि दुनियाकी दूसरी ज़बानोंमें क्रिस 
तरहकी शायरी रिवाजमें आने लगी है।. और .अससे लिखने और पढ़नेवालोंके 
ईदेमाम॑में काफ़ी हलचल मच जाती है।. 
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असलिये अब पुराने ढंगकी रस्मी बातें, बासी और बेहूदा विषय बहुत 
कम हो गये हैं । 

अब हम कुछ और शायरोंके हालात लिखते हैं । अिनमेंसे कुछ तो 
'औैसे हैं जिनका शुमार 'कलके शायरों' में होता है, मगर अनका जिक पहले 
नहीं आया है असलिये अुनको अस दौरके शायरोंके साथ ले लिया है:-- 


बिक 
हसरत मोहानी 
जनाब इसरत मोहानी साहबका नाम तमाम हिन्दुस्तानमें जो फेला है 
अुंसकी असली वजद् अनकी अदबी खिदमत नहीं, बल्कि सियासी करीयर 
है। खिलाफ़तके जमानेमें आप कट्टर राष्ट्रीय मुसलमान समझे जाते थे, मगर 
बादमें धीरे धीरे आपमें फ़िरक्रावाशना जोश आने लगा। “आजकल आप 
यू. पी. के पहले तबक़ेके मुस्लिम लीगियोंमेंसे हैं । ि 
हिन्दुस्तानमें बहुत कम लोग जानते होंगे कि मोहानी साहब अक अँचे 
दर्जके शायर भी हैं। मौलाना अवुल फलाम आज़ादकी तरह मोहानी साहब 
का भी असली नाम बहुत कम लोगोंको मालूम है । अुनका असली नाम 
सैयद फ़जलुल हसन है और 'हसरत' तख्रल्लुस है। क़स्बा मोहानके 
रहनेवाले हैं, असलिये हसरत मोहानी बन गये । अपने नामकी झस 
गड़बड़ीके बारेमें खुद श्रेक जगह फ़रमाते हैं :-- 
जब से कहा अश्कने हसरत मुझे । 
कोओ भी कद्दता नहीं फ़नलुल हसन ॥ 


इसरत साहबका जन्म स. १८७५ ओ. में यू.पी. के ओन्नाव जिलेके 
मोहान कस्बेमें हुआ था । अब्तदाओ तालीम आपकी घरपर ही हुओ ६ 
असके बाद आप अलीगढ़ युनिवर्सिटीमें दाखिल हुओ. ओर वरहींसे बी. ओ. पास 
किया । पहले पहल तो अलमी व अदबी खिदमातकी तरफ़ रुजहान 
( मुकाव ) रहा, मगर जबसे राजकाजी मामलोंमें दिलचस्पी लेने लगे तक्से 
कोओ खास साहित्य-सेवा न कर सके ) फ़िर भी ग्रज्नलगोओमें आपका मरतवा 
निद्ायत बलन्द और अम्तियाजीर दैशिष्य्यपूणे ) है । अिसमें शक नहीं कि 
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अर्द्की मौजूदा ग़जलको निखारने और स॒धारनेमें आपने बड़ा काम किया । 
नीरसताको दूर करके काव्यरसको प्राधान्य देना अपका असली वेशिष्य्य है। 

मोहानी साहब लखनअके मशहूर शायर “नसीम!? के शागिद हैं। आपको 
पुराने अस्तादोंके कलामसे फ़ितरी दिलचस्पी है, ्रसलिये पुराने रंगका अ्रसर 
आपकी शायरीमें बहुत ज़्यादा पाया जाता है , साक़ी व पैमाना, शमा व 
परवाना, गुल व बुलबुलकी कविताओं अब भी लिखते हैं। पुराने लोगोंकी 
तरह लम्बी लम्बी ग़ज़लें भी लिखते हैं और पुराने मतरूक ( त्यक्त ) अल- 
फ़ाज़ भी अ्रिस्तेमाल कर जाते हैं; जैसे: न दीजियो, आन पहुँचे, बारे---वगै रह ॥ 
'मगर कलाम बिलकुल सुलझा हुआ और बेकार बातोंसे खाली है। सफ़ाओ 
और शीरीनी हर जगह मौजूद है । 

कवितामें दद॑ व असरके साथ साथ खयालकी पाकीजगीका लिहाज भी 
आप बहुत रखते हैं । सारी कविता न सिफ्त यास व नामुरादीका मुरक्का (संग्रह ) 
है न अश व निशातकी महफिल, असलिये पढ़ते वक्त जी नहीं अकता जाता ॥ 
ज़बान आम तौरपर आसान और बोलचालकी रखते हैं, मगर कभी कभी ग्रालि- 
बकी तरह फ़ारसीकी मोटी मोटी तरकीबें अस्तेमाल कर जाते हैं जिससे प्रसाद- 
गुणमें कमी हो जाती है । 

मोहानी साहबकी शायरीका दायरा हुस्न व अरक़की वारदातों तर 
महदूद नहीं है'। आप मज़हबी, समाजी, राजकाजी वग्रेरह सभी विषयोंपर 
तबअ--आज़माओ करते हैं । 


'जाश' मलीहाबादीः 

जोश साहबका जन्म सन्‌ १८९४ ओ. में मलीहाबादमें हुआ था। आप 
क्रो बचपनसे ही शायरीका चस्का रहा है | कुछ अरे तक दारुत्तजुमा जामिआ 
अस्मानियामें मी आप अदबी खिदमात अंजाम दे चुके हैं । आपने दिल्लीसे 
“कलीम' नामका अदबी रिसाला शाया करना झुरू किया था। यद्द बहुत अँचे 
दजका रिसाला सममझा जाता था, फिर भी वह ज़्यादा दिन न चल सका और 
बादमें “नया अदब' में शामिल कर देना पड़ा । “नया अदब' तरक्झ्ली पसन्द 
( प्रयतिशील ) लेखकोंका नुभायन्दा है जो हर माह लखन भूसे निकलता है । 


"पृ ४) 


जोश अव्वल दर्जेके गद्यतेखक ( नख्ननिगार ) भी हैं । सिफ़ अदबी 
मज़मूनों पर ही नहीं, बल्कि समाजी, राजकाजी और अ्रिक्तसादी ( आर्थिक » 
विषयोंपर भी आप लिखते रहते हैं । आपकी नख्ननिगारीके अ्रिम्तियाज्ञी 
( वेशिष्व्य-पूण ) पहलू हैं ज़ोर, जोश, साफ़गोओ और किसी क़द्र शेरियत 
फ़िलहाल आप अपने वतन मलीहाबाद ( यू. पी. ) में रहकर श्रेक ज़बद॑स्त 
नज़्म -- हे आखिर---जिसका विषय श्रिन्सानियतकी शायराना तारीख 
है--लिख रहे हैं । क्‍ 

अनकी कविता दो भागोंमें बाँटी जा सकती है :-(१) गजल और (२) 
नज़्म । दिलकशी आपके कलामका खास जौहर है । जोश और ज़ोरका दरया 
हर जगह लहरें मारता दिखाञ्री देता है। दूसरे प्रगतिशील लेखकोंकी तरह 
आप अपने कलामसे दुलियाकों ख़्वाबे गफ़लतसे जगानेकी कोशिश करते हैं और 
थ्रिक़बालकी तरद्द लोचोंको काये करनेकी ओर प्रवृत्त करते हैं; दुनियाको 
गुलमीसे नजात दिलाकर अपने पैरोंपर खड़े होनेकी तालीम देते हैं । मजदूर 
पेशाकी हिमायत और सरमायादारीकी मुखालिफ़त आपका खास रंग है । पुरानी 
रूढ़ियों और समाजकी ख़राबियोंपर श्राप बहुत जोरदार हमले चढ़ाते हैं । 
लेकिन आपकी कवितामें रूखापन बहुत कम पाया जाता है। श्रिश्क़ व मुहब्बत 
का रंग भी बहुत गहरा पाया जाता है । आजके शायरोंमें आप बहुत अँचे 
दजके शायर सममे जाते हैं 


'सफी' लखनवीः 


अलीनक़ी नाम और 'सफ़ी' तख्नल्लुस है । आपका जन्म सन्‌ १८६२ 
ओर. में ठखनअमें हुआ था । मौलाना सफ़ीकी नज़्में ज़्यादातर शीया कान्फ- 
रन्सके सालाना जल्सेके सिससिलेमें लिखी गयी हैं और सच तोयह है कि शीया 
क्ौमको जितना फ़ायदा मौलाना सफ़ीकी नज़्मोंसे श्रमलकी तरफ़ क़दम अठा 
नेमें पहुँचा है अतना शायद बहुतसे लीडरोंकी पुरजोश तक़रीरों.और अमलसे 
भी न पहुँच सकता । आपकी शायरीमें दिलकशी बहुत ज़्यादा है, कड़वाहट 
बिलकुल, नहीं । थस तरहकी नज़्मांका मजमूआ 'लख़्ते जिंग्रर' के .नामसे 
शाया द्वो चुकी है| आपने अपने कलाममें हिन्दू-मुस्लिम शित्तेद्वादपर काफ़ी 
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ज़ोर दिया है। आपकी जबान गंगाजमनी ढंगकी है। असमें आपको अरबी, 
'फ़ारसी, हिन्दी सभी जबानोंके लफ़्ज़ मिलेंगे । अलाहाबादकी हिन्दुस्तानी 
ओकेडमीने आपकी मसनवी “तन्ज़ीमुल हयात! पर पॉँच सौ रुपयोंका अनाम 
दिया है । 


“फिराक! गाोरेखपूरी 
आपका जन्म सन्‌ १८६६ आओ. में हुआ था । 

वी. अर. का अम्तहान पास हो जानेके बाद सरकारने फ़िराकुको डिप्टी 
कलक्टरीके लिये मुन्तसत्रबे कर दिया और आश्रि. सी. श्रेस. के लिये भी नाम- 
ज़द कर दिया था, मगर डिप्टी कलक़्टर बननेके पहले ही आप कांग्रेसमें 
-शरीक हो गये और दूसरोंको जेलखानेमें भेजनेके बजाय खुद जेल गये । 

हालांकि आपके पिता गोरखप्रसाद “श्रिबरत' अच्छे शायर थे; फिर 
भी अन्होंने फिराकके बचपनमें अनके शायरीके शौक़को अभरने नहीं दिया । 
'मगर अनके फ़ूफीजादभाओ राजकिशोरलाल 'सहर' की सोहबतोंसे अनको 
बहुत फायदा पहुँचा। पहले हजरत 'नासरी' से और बादमें “नसीम 
खराबादी' से असलाह लेते रहे । 


फिराक़ जिस जेलमें थे वह शेर व शायरीका मदरसा हो गया था। 
जनाब मदाह' आरिफ़', मौलाना मुहम्मद अली, 'हसरत मोहानी', मौलाना 
'अवबुलकलाम “श्राज़ाद' वग्नैरहकी आये दिनकी सोहबतोंने बज़्मे सखुनकी गमे 
बाजारीमें और ज़्यादह मदद की । जेलसे छूटनेके वाद फिराक़ क्रिश्वयन 
कालेज और सनातनधम कालेजमें अद पढ़ानेका काम करते रहे । असके 
बाद अलाहाबाद युनिवर्सिटीमें अंग्रेजीके लेक्चरर बने। आजकल आप 
अिलाह्ाबादमें ही रहते हैं । फिराक़की कवितामें भावाविष्करण ( जज़्बात- 
निगारी ) पर बहुत जोर दिया जाता है। आपने गजलोंके अलावा नएमें 
भी बहुत लिखी हैं। आपकी लिखी हुओ समालोचनाओं भी बड़ी आजर्ञत 
परे साथ पढ़ी जाती हैं । 
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हफाज जालचरा 


अपने गीतोंकी वजहसे हफीज जालंघधरी बहुत मशहूर हो गये हैं ४ 
बेखुदी, सरशारी और रवानी श्रिनके कलामके मखसूस जौहर हैं | गजल 
दद व गुदाज बहुत काफी है । थ्िनके गीत मी बंड़े स़तास्सिर हैं। नरम वः 
शीरीं अलफाजका श्रिस्तेमाल बड़ी खूबीसे करते हैं। शाहनामाओ अिस्लाम 
'नग्माजार' और “'सोजर्सांज' अनकी महत्वकी रचनाश्रें हैं । नये छन्द, मादक॑ 
संगीत और स्थानीय रंग अन चीजोंकी वजहसे हफीज ख़ालिस हिन्दुस्तानी? 
कवि बन गये हैं । 


अहसान दानिश 


आपने अफ़लास (ग़रीबी) की आगोशमें आँख खोली और असीके सायेमें 
पलकर जवान हुओ । हिम्मत व अस्तक़लाल (हृढता) ने रहबरी (माग दशेन) 
की और आपने मज़दूरी, मेमारी, बाग़बानी और पहरेदारीकी सख़्त मन्जिलोंसे 
गुज़रकर भी शायरीकी दुनियामें श्रेक मुमताज़ हैसियत हार्सिल कर ली । 
मज़दूरों और मुफ़्लसोंकी जिन्दगीका शआआपको जाती तजुर्बा था श्रिसलिये 
आप मजदूरों और ग़रीबोंकी हूबहू तस्वीरें खीचनेमें अतने कामयाब हुआ हैं 
कि पढ़ने वाला रो अठे । आपने कोओ बाक़ायदा तालीम नहीं पायी है अस- 
लिये आप अन्क़लाबकी जो तस्‍वीरें खींचते हैं वे साफ़ और सुलभी हुआ 
नहीं होतीं । वास्तविकताकी अपेक्षा कभी कभी भाओोंके प्रभावमें बहुत ज़्यादा 
बह जाते हैं । 'बाग़ीका ख्बाब' या साधूकी चिता' जैसी भयानक नज़्मे आपके. 
तल्ख तजुर्बोके कारण ही पैदा हो सकीं। आपने रूमानी नज़्में भी काफ़ी 
ल्षिखी हैं । ज़बान सीधी-सादी मगर दिलकश है, फ्रारसियतका रंग बहुत ही 
कम दे। मीठी, ऊँची और सुरीली आवाज़में अपने गीत गानेके लिये आप 
बहुत मशहूर हैं । आपकी कविताके चार संग्रह प्रकाशित हुआ हैं जिनमें: 
<दर्दे जिन्दगी' मशहूर है । 


अख्तर शेरानी 
अख़्तर शेरानी अपने मीठे गीतोंके लिये मशहूर हैं। श्राप खालिस रूमानीः 
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शायर हैं । कलाममें बड़ा लुत्फ आता है मगर असमें गहराओ या वजन 
नहीं है । 

अख्तरकी कवितामें आप अपनेको चाँद-सितारोंकी घाटियोंमें पायेंगे 
जहाँ फूलोंकी सुगंधिसे बयार अन्मत्त है, जहाँ संसारका कोलाहल चुप हो 
गया है और जहाँ स्निग्ध ज्योत्स्ताकी चादर ओढ़े 'रीहाना' 'मरजीना' 
“सलीमा' कबिकी थकी हुओ र्‌हको शान्ति प्रदान करने आती हैं । 
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अन कवियोंके अलावा नीचे लिखे कवियोंके नाम भी शायरीकी दुनियार्मे 
बहुत मशहूर हैं । 

फ्रानी बदायूनी, नासरी, ज़ामन, असर, जलील, साक़ब लखनवी, 
जुरीफ़, आरजू , रियाज, असगर-गोंडवी, 'जिग़र' मुरादाबादी, 'सायल' देह- 
लबी, यास व यगाना, महरूम, अिन्द्रनारायण मुल्ला, सीमाब, फ़ितरत, मिज्ञाज, 
रविश, वग्ेरह । 
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पीरशिष्ट २ 


आजके गद्य-लेखक 


'नावेड ओर अफसाने 


अर्दू ज़बानके शझुरूसे ही असमें अफ़साने पाये जाते हैं । लेकिन बीसवों 
सदीके शुरू होने तकके अफ़साने बिलकुल पुराने ढंगके और बगेर किसी 
खास टेक्निकके होते थे । अंग्रेज़ी ज़बानके फेलनेके साथ साथ हिन्दुस्तानकी 
दूसरी जबानोंकी तरह अआदूमें भी नावेलों और क्रिस्से-कहानियोंके तंत्र या 
टेक्निकका दौरदौरा शुरू हुआ। आजकल अर्दमें कश्री तरहके नावेल और 
अफ़साने हर माह निकलते रहते हैं । नग्रे ढंगके लेखकोंमेंसे नीचे लिखे 
लेखक बहुत मशहूर हैं । 


राशिद अलखेरी 

मौलाना नज़ीर अहमदकी तरह राशिद साहब औरतोंकी असलाह और 
त्तरक़्क़ीके हामी हैं । आपकी कहानियाँ नेतिक और अतिहासिक दृष्टिसे लिखी 
हुश्ली होती हैं। आप पुराने रस्मो-रिवाजोंके पूजक हैं जिसलिये अपने 
क्रिस्सोंके ज़रिये लोगोंको मग्नरिबी तहज़ीबकी कोराना तकलीदसे रोकते हैं 
और नञ्री रोशनी व तालीमकी मुखालिफ़त करते हैं । आपने बच्चोंकी 
फ़रितरत ( स्वभावधमेक्रा ) का मताला (अध्ययन ) करके अनके लिये 
मौजूँ किताबें लिखी हैं । आपकी जबान दिल्लीकी तराशी हुओ जबान है। 
नस्वानी ( औरतोंके ) मुहावरोंके अस्तेमालसे आपके कलाममें रंगीनी 
पैदा हो जाती है। आपके ज़्यादातर क़िस्से और नावेल दुःखांत हैं। 
मुस्लिम देवियोंमें आपकी किताबोंका बड़ा प्रचार है । आपने तीस चालीस- 
से ज़्यादा किताबें लिखी हैं जिनमें 'स्मर्नाका चाँद” 'शाहीन व दुर्राज्ञा 
“सुबहे जिन्दगी” 'शामे जिन्दगी 'शबे ज़िन्दगी वगेरह मशहूर हैं । 


अलौ अब्बास हुसेनी 


प्रेमचन्दकी तरह हुसनी साहबके कलाममें मुक्तामी रंग काफ़ी है। 
देहातोंके भोलेभाले और सच्चे जीवनकी तस्वीरें बिलकुल हबहू ख्रींचते हैं । 
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थ्िनकी कहानियोंके प्लाट निहायत दिलकश और, फ़ितरी होते हैं । आपकी 
जबान साफ़ और बामुहावरा है। आपने हिन्दीके लफ़्ज़ोंका भी अ्िस्तेमाल 
बड़ी खूबीसे किया है। आश्रि. सी. ओस.' और '“बासी फूल” आपके दो 
प्रकाशित कहानीसंग्रह हैं । 


>ज>--- 2० 


अख्तर हुसेन रायपूरी 

अंग्रेजी कहानी-कलाका अच्छी तरह अध्ययन करके अख़्तर साहबने 
आदूं और हिन्दीमें नये नये ढंगकी कहानियाँ लिखी हैं। आजकलके सामा- 
जिक और आर्थिक प्रबंधकी खराबियोंपर आप बुरी तरह टूट पढ़ते हैं ॥ 
आप हिन्दी और अदृके अच्छे जानकार हैं असलिये आप खालिस 
हिन्दुस्तानीमें भी अच्छी तरह लिख सकते हैं। आपके अफ्रसानोंका 
मजमूआ 'भुहृब्बत और नफ़रत' बहुत मशहूर हैं । 


ऊष्णचन्द्र 

आप तरकक़ीपसंद लेखक हैं। आपने बहुत थोड़े असेंमें बड़ी शुहरत 
पायी है। आपकी कहानियाँ वास्तविकताका आधार लिये हुओ होती हैं। 
जो शमा प्रेमचन्दने रोशन की थी असकी लो कृष्णचन्द्रके हाथों बढ़ती 
रहेगी शैसी अम्मीद की जाती है। आपकी कहानियोंका श्रेक संग्रह 
'ज़िन्दगीके मोड़पर” अभी श्रभी शाया हुआ है । हिन्दुस्तानकी अलग अलग 
जबानोंसे प्रगतिशील कहानियोंका अ॒दूमें तजुमा करके अनका ओक संग्रह 
“ये अफ़साने' के नामसे आपने संपादित किया है । 


++ कर 
अपन्द्रनाथ अशक 
यह अक नौजवान लेखक हैं जिन्होंने बहुत थोड़े अर्सेमें अ्रपनी 


कलाकारीका सिक्का जमाया है। महाशय सुदशनकी भाँति यह भी प्रेमचन्दकी 
लेखनशेलीका अनुकरण करते हैं । प्लाटके विचारसे अनकी कहानियाँ. 
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मनोरंजक होती हैं । अनकी कद्ानियोंके कओऔी संग्रह छप चुके हैं। शअिन्होंन 
'अदे काव्यकी नयी थारा” नामकी अक किताब हिन्दीमें लिखी है जिसमें 
आजकलकी अदूकी आसान कविता और असके लिखनेवालोंका थोड़ेमें 
परिचय कराया गया है । 


नियाज फतहपूरी 


लखनआके प्रसिद्ध मासिक पत्र निगार' के आप सम्पादक हैं । अरबी, 
फ़ारसी और तुरकी ज़बान जानते हें। आपकी भाषा कृत्रिम और अरबी 
शब्दोंसे भरी होती है । 'क्योपिड और साश्रमिकी' और 'शायरका अंजाम' 
आपके दो मशहूर अफ़साने हैं। आपके अफुसानोंके दो मज़मूअ शाया हो 
चुके हैं जिनके नाम हैं 'निगारिस्तान' और 'ख़यालिस्तान' । आपकी दूसरी 
किताबेके नाम हैं, तारीख अद्दोलतीन! “गहवारा ओ तमदूदुन! 'फ़रासत 
अलीद' अलमस्ला अल शरक्रिया! जज्बाते भाषा' 'तरग्ीबाते जिन्‍्सी' 
वगेरह । 

अिनके अलावा नीचे लिखे लेखक भी बहुत मशहूर हैं:--सज्जाद 
हैदर 'यलद्रम', सुलतान हैदर जोश”, 'मजर्न', जलील क्रिदवाओ्री, 
आजम करेलवी, अहमद शुजा, अम्तियाज़् अली ताज', क्ृष्णप्रसाद 
कौल, रणवीरसिंह वीर! वग्रेरह | 


२ हास्यरस [मजाहिया अफसाने] 

दीगर हिन्दुस्तानी ज़बानोंकी तरह अदमें भी शुरू शरूमें अचे दजके 
हास्यरसकी किताबें बहुत कम पायी जाती थीं। हास्यरसके नामपर भद्दा 
परिहास ही पाया जाता था और पाठकोंको असीमें मज़ा आता था, लेकिन जैसे 
जैसे अंग्रेज़ी साहत्यका अध्ययन बढ़ता-गया वैसे वैसे श्रँंचे दर्जके हास्यरसकी 
कल्पना लोगोंको आती गयी और हिन्दुस्तानी ज़बानोंमें सुसंसक्ृत 
परिहास आने लगा । आज अर्दूमें जो हास्यरस दिखाओ देता है वह बहुत 
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कुछ अँचे दर्जका है; फिर भी मराठी या बैँगलाके मुक्काबलेमें वह बहुत ही 
निचले दर्जेका समझा जायेगा । हास्यरस लेखकोंकी संख्या झऔदेमें बहुत कम 
है | अनमेंसे कुछ लेखक ये हैं:._ 


पितरस 


श्री अहमदशाह वुख्ारी पितरस' गवर्मट कालेज लाहोरके प्रष्ध्यापक 
हैं। अंग्रेज़ी अदबके एक अच्छे हिन्दुस्तानी अदीब होनेके साथ आपको 
अपने मुल्क और ज़बानसे भी दिलचस्पी है। आपके अफ़सानोंका मक़सद 
सिफ़ हँसना और हँसाना नहीं बल्कि अनके लिखनेमें वह असलाहका कोओ 
नुक़्ता मदेनज़र रखते हैं। आपका परिहास भद्दया नहीं बल्कि अंग्रेज़ीका 
असर लिये हुओ झँचे दजका होता है। किसीकी कमज़ोरीपर आप अपने 
अफ़सानोंकी बुनियाद नहीं रखना चाहते । आप बहुत कम लिखते हैं मगर 
जो लिखते हैं वह वास्तविकताका आधार लिया हुआ होता है। आपकी 
ज़बान साफ़ और सादा होती है मगर आप बीच बीचमें पंजाबी मुहावरोंका 
अस्तेमाल करके असे मुश्किल भी बना देते हैं। आपके लेखों और 
'कहानियोंका अक संग्रह पितरसके मज़ामीन! के नामसे छप चुका है । 


मिजोा अजीमबेग चगताओ 


अद के हास्यरस लेखकोंमें सबसे ज़्यादा मशहूर मिर्जा अजीमबेग चंण्म- 
ताश्री ही थे । अन्होंने जब पहले पहल मज़ाहिया मज़मून या अफ़साने 
लिखने शुरू किये तब आनके सामने अपने रस्मोरिवाजोके सुधारका मक़सद 
था । अन्होंने 'कुरान और परदा' जैसी संजीदा ( गंभीर ) किताबें भी लिखी 
हैं। 'कमजोरी' वगैरह दर्दनाक अफ़साने भी अन्होंने लिखे हैं मगर अनकी 
झुदरत “शरीर बीबी' और 'कोलतार! -श्रिन दो हास्य-रसकी किताबोसे वहुत 
ज़्यादा फैली है। मिर्जा साहब अस्लामी रस्मोरिवाजोंमें सुधार करनेके ह्वामी 
थे अिसलिशे कट्टर मुसलमान अनका विरोध करते थे । अमी कुछ रोज हुओे 
“अिनक अिन्तकाल हुआ । 
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शोकत थानवी 


आजकलके हास्यरस लेखकोंमें शौक्ृत थानवी ही सबसे ज़्यादा मशहूर 
हैं। वैसे आपकी ग़ज़लोंका श्रेक मजमुआ “गहरिस्तान' नामसे शाया हुआ 
है मगर आपकी शुहरत स्लासकर मजाहनिगारी (परिद्दास) और तबस्सुमात 
( हास्यरस ) के कारण ही हुओ है । आप अफसाने बहुत कम लिखते हैं । 
धअरापका लेख रोज़ाना ज़िन्दगी और असकी मामूली बातों पर श्रेक लतीफ 
(( मजेदार ) मजमून होता है । आपने मौलवी मुहम्मद अस्माअल की 
रीडरोंमेंसे कविताओंकी पहली पंक्वलियाँ लेकर अनपर अच्छी कहानियाँ लिखी 
हैं, जैसे सनाओँ तुम्हें बात अिक रात की' या 'लाइला बेशा था अिक माँ-बाप 
का' वगेरह । आपकी हास्यरसकी किताबोंमेंसे ये बहुत मशहूर हैं:--'मौजे 
तबस्सम' 'सैलाबे तबस्सम' 'तूफ़ाने तबस्मुम' “बहरे तबस्सम' वगैरह । आज- 
कल आप लखनअसे सरपंच नामका अक हफ़्तावाराना अखबार निका- 
लते हैं । 

*३+-+>>>+.....25)......&....... 

अिन तीन लेखकोंके अलावा अदूमं नीचे लिखे लेखक भी हार्स्थरस 
लिखनेके लिंये मशहूर हैं:-मिर्जा फरइतुल्ला बेग, रशीद अहमद सिद्दीक़ी, 
मुल्ला रमूजी वग्रेरह । 


३] गम्भीर विषय (मक्तालात व सहाफ़त) 


अर ज़्बानकी पैदाअश ही कुछ असे कारणोंसे हुओ थी कि शुरूके 
जमानेमें झुसमें गंभीर विषभ्र आना कुछ नाम॒मकिन-सा था। यानी जो जुबान 
बाजार और व्यौपारके मामूली काम चलानेके हेतुसे पैदा हुओ हो और बाद 
में जिसमें दिलबहलावके लिओ शेर शायरी, क्रिस्से व कहानियों लिखी जाने 
लगी हों असमें फ़िलसफ़ाका लिंट्रचर कहाँ से आये 2 कुछ किताबें दूसरी 
ज़बानोंसे तजुमा होकर ज़रूर आयी थीं मगर श्रुनकी तादाद बहुत कम थी। 
अंग्रेजी जबानके परिचयसे अदूवाले यह कमी महसूस करने लगे और तबसे 
ओदूमें अच्छी अच्छी अर्चात्मक दाशेनिक किताबोंके तजुमें होने लगे । जिन 
तजुमा करनेवालोंमें मौलाना अब्दुल माजिद दरयाबादीका नाम विशेष अल्लेखनीय 
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है। जिन्होंने निहायत-जाँ फ़िशानी और क़ाबिलियतके साथ श्रिस विषमपर 
मुस्तक़िल किताबें भी लिखीं और कारआमद किताबोंका गरैरजबानोंसे अदमें 
तजुमा भी किया । आपकी मशहूर किताबें ये .हैं:--'फ़िलसफाशे जज़्बात! 
पफ़िलसफाओ अजतमाअ' 'मकालमाते बस्कले' वगैरह । जिन्होंने तजुमेकी जबान 
बड़ी साफ और बामुहावरा रखी है | वेसे अस विषयकी किताबोंमें अरबी और 
फारसीके मोटे मोटे अलफाज तो आयेंगे ही, मगर तनक़ीद ( टीका ), और 
मामूली मजमूनोंकी जबान बडी आसान और रोजमर्राकी होती है । कुछ पुराने 
लफ़्ज जैसे 'तआऑं' ओर' 'पस' वग्ेरह का भी यह अस्तेमाल कर जाते हैं । 


मौलाना साहवके अलावा अदूमें चर्चात्मक्त और दाशनिक विषयोंपर 
लिखनेवाले लेखक ये हैं:--'मौलाना सेयद सुलेमान नदूवी,' 'ख़्वाजा श्र॒ली 
हसन अफ़ हसन निज़ामी,” मौलाना अबुल कलाम आज़ाद, अदीबुलमुल्क 
नसीर हुसेंन खयाल, जफ़र अली खाँ,' 'मसभूद हसन,” “डाक्टर मुही- 
अद्दीन जोर, वग्रेरह । अनमेंसे कुछका परिचय हम थोड़ेमें देते हैं । 


मोलाना सेयद सलेमान नद॒वी 


मौलाना शिब्ली मरहूमकी 'शिब्ली श्रेकेडमी' ( दारुलमुसम्निफरन ) के 
ये सदर हैं और बंडी खूबीसे असका कारोबार चलाते हैं। यह शिब्लीके 
सही जानशीन ( मित्र ) साबित हुश्रने हैं । शिब्लीकी तरह अनको भी तारीख 
से ख़ास शग्रफ़ है। अनकी अबारतमें अदबियत और पुख्तगीके अलावा 
अल्मियतका भी जख्रीरा रहता है। नाहक़ अरबी-फ़ारसीके मोटे लफ़्जोंका 
थस्तेमाल नहीं करते । ये अरबी-फ़ारसीके जबदेस्त आलिम हैं मगर अदूकी 
नस्रमें मौलवियाना रंग कभी नहीं पेदा होता और न मजमूनमें कभी खुश्की 
आती है। अदूके अव्वल दजके वक्काओंमें से ये श्रेक हैं। श्विनका रिसाला 
अश्रार्रिफ़' अदब व क़ौमकी क़ाबिले क़द्र ख्िदमत करता आया है और 
अपने अलल्‍्मी मजमूनोंके अतबारसे मुल्कर्म अक बलन्द पाया रिसाला समका 
जाता है। क़ौमी जबान हिन्दुस्तानीके ये बड़े हामी हैं । 
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मोलछाना अबुल कल।म 'आज्ाद' 


आज सारा हिन्दुस्तान मौलाना आज़ाद साहबको ज़्यादातर कांग्रेसके 
असिडेरटकी ही हैसियतसे पहचानता है | बहुत कम लोग जानते होंगे कि 
मौलाना साहब अद साहित्यमें बहुत आला दर्जा रखते हैं । मौलाना 
साहबने कुराने शरीफ़का अध्ययन अतना गहरा कि या है कि अनकी हर तहरीर 
4 लेख ) और तक़रीर ( भाषण ) में कहीं न कहीं असका हवाला 
ज़रूर दिया जाता है। अन्होंने कुरान जो अदूं तजुमा किया है वह 
मक़बूले आमोखास हो गया है। शिस तजुमेके अलावा अनकी कोओ 
मुस्तक़िल अदबी तसनीफ़ तो मालूम नहीं होती मगर अपने “अल हिलाल' 
और “अल बलागश' थन अखबारोंमें अन्दहोंने ममबहबी, समाजी और राज- 
काजी विषयोंपर जो मजमून लिखे हैं अनके कओऔ संग्रह प्रकाशित हो चके 
हैं। अनके मख्सूस अन्दाजे तहरीरने मौलाना श्राजादकों भदके बेहतरीन 
अन्शापरन्दाजोंकी सफ़्में जगह दिला दी है | मौलानाकी तक़रीरकी तरह 
तहरीर भी अक सहर ( जादू ) होता है कि जिसको अव्वलसे श्राखिर तक 
बगैर पढ़े छोड़नेको जी नहीं चाहता । लफ़्जोंकी बन्दिश असी है कि अगर 
ओक लफ़्जको अआसकी जगहसे दहृटाकर दूसरी जगह रखना चाहें तो तमाम 
जिबारतके बेलुत्फ हो जानेका अन्देशा रहता है। अलफ़ाजका अन्तखाब 
ज़्यादातर अरबी और फ़ारसीके जखीरेसे होता है मगर बढ़े मीठे और 
ईदेलकश लफ़्जोंको चुनते हैं। 'जोश' और “श्रिक्रबाल' की तरह आजादकी 
तदरीरमें आमतौरसे जोश और पयामे अमल होता है। झ्िस वक़्त फ़सीढ 
और बलीग आदूमें गुफ़्तगू करनेवाला आज़ाद साहबसे बेहतर शायद ही 
कोओ होगा । जबानपर ऐसा अधिकार है कि सुननेवालोंको चाहे जब हँसा 
सकते हैं चाहे चब रुला सकते हैं ओर चाहे जब नादमुग्ध हिरनकी भाँति 
मुग्ध कर सकते हैं। असलिये आजाद साहबकी तक़रीर सबके लिये बड़े 
आकर्षणकी चीज बन गयी है । 'तजकिरा' नामसे अन्द्रोंने अपनी आत्म- 
कथा लिखी है जिसमें अन्होंने जिन्दगीके शुरू शुरूके हालात बड़ी 
काव्यमय भाषासें बयात किये हें । देशभक्किके ग्रनाहकी वजहसे आज़ाद 
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साहबको अपनी जिन्दगीके ब्ेशक्रीमत साल जेलोंमें गुजारने पड़े हैं। 
ओन्होंने अस मजबूरन दिये गये आरामका अ्रुपयोग लिखने-पढ़नेमेँ करके 
अदे जबानपर बहुत बड़ा ओहसान किया है । 


सूची 


(अ) अफूसुरदा ६३ 

अंधेकी दुनिया १३ ९/|अफ्रस्तोस १०२, १०५ 
अकबर ( बादशाह ) १३०अबुल फैज़ी हक 
अकबर ( अलाहाबाद ) ८१, ४८, ६१,अबुल हसन श्द 
१३९, १४१ अब्दुलकरीम १०७ 

अक़बर शाह ६७/अब्दुल क़ादिर १४२ 
अखबारे आम १४० अब्दुल बारी ११७ 
अख़्तर ( बाजिदअली शाह ) ५४-५६,अ्रब्दुल मजीद १२४ 
१२६, )२४ अब्दुल माजद्‌ ११७, १३८, १६९५ 

अख़्तर शेरानी १५४, १०७ १६२ 
अख़्तर हुसेन रायपूरी १३२ अ, १५८ | लतीफ़ १३२ अ 
अजगर नामा ३०, ३१ अब्दुल हक़ ७४, १२४, १२८ 
अजमल ९४१ अब्दुल्ला १७, १८ 
अज़ीज़ मिर्जा १२४ अमानत ५६, १२५ 
'अजीम बेगू चगताओ १३२ अ, १३५९, अश्रमानी ९ 
१६० |अमामी ६० 

अज्मतुन्ना ८० अमीर श्रहमद मीनाओ ७२-७६ 
अदबी दुनिया १४२ १२६, ३२७ 
अदीब १४२ अमीरखों २२ 
अनवर ७० अमीर हम्ज़ा १३० 
अनवरी २७, ६७/अमीर ल्लुग़ात ७३ 
अनीस ३६, ४७, ५९, ६०-६२, ७३ भअय्यामा ११५ 
अन्सारी १४२ अरबकी शायरी १२७ 
अफ़सक़ ३९ अल फार्‌क़ ११९ 


१६५ 


अेलबली।री १६३ |आगाई १२ 


अल मसला अल शरकिया १५९ आग्रा इश्न काश्मीरी १३८ 
अल हिलाल १६३ आज़म क़रेलवी १५९ 
अलिफ़ लेला १३० आज़ाद ( अबुल कलाम) १५०, १५३ 
अली अब्बास हुसेनी.. १५७, १५८ १६२-१६४ 
अली आदिलशाह १८ आज़ाद (मुहम्मद हुसैन). ६१, ६७ 
अलीगढ़ भ्िन्स्टिटयूट ग़जूट.. १११ ८१, ८२, ११५, १२०, 
अलीनामा ' १८ १२२, १२८, १४० 
अ्लबटे बिल २३ ९ आज़ाद ( सेयद्‌ मुहम्मद ) १४१ 
श्रक्नाअद्दन खिलजी १५ आजाद कथा * १३१ 
अवध अख़बार १३१, १४०, १९४१ १२, २३, ४४, ४९, ५३, ८९ 
अवध पंच १३१, १३९-१४१ आफ़ताब ४०, ४५ 
अश्क ११२ अ, १७८, १५९ आफ़ताबे दाग ७६ 
असगर | ९५५ आबरू आज 
अ्सद ६*|आबाद ५७ 
अराबाबे बग[वते हिन्द १११ आबे हयात १२१ 
असर १५५आरजू १५५ 
असर ( ख़्वाजा मीर ) ३७आरजू (खाँ) १९, २१, २४, २७, ३० 
असर ( लखनवी ) १२८ आराहिशे महफ़िल १०५ 
असीर ५५, ७३आरिफ़ ६०, १५३ 
असीरे हित १३८ अर्नाल्ड ९४, ९६ 
7दह्मद अली १३२ अआलमगीर १४२ 
अहमद शुजा १३८, ९५९आशिक़ १०७, १४१ 
अहसन माहरवीं ४५७, १२८आसफुद्दौला ३०, २५, ५५ 
अहसन ६ मेहदी हसन ) १३७ श्र 
ता जिंडियन पिनल कोड ११६ 
श्रॉखका नशा १३८भिंडियन ओरोविडन्स अकक्‍्ट ११६ 
भ्राञ्औि, सी. अ्रेस, १५०८ भ्रिक़बाल ७७, ८१, ८८, ६४, ९७, 


१६६ 


अकराम अली खाँ 
भ्ित्तदाद 
थन्किलाब 


अन्तिख़ाबे सुलतानिया 


न्द्र सभा 
अन्द्र नारायण मुल्ला 


थन्शा १२, ३८०४२, ४४, ४७, 
४१, ५३, ६२, १०, 


भ्िन्साओ्रे सुहूर 
थ्रिन्साफ़े महमूद शाह 

अबरत 

थ्रिबरतुल ग़ाफ़िलेन 

अठन निशानी 


जिब्राहिम आदिल शाह 


थमामबरख़्श सहबाओी 
श्रिरशादुस्सुलतान 
अल्मअल अिक्तताद 
भ्िश्क़ 

असरार अस्सलाता 


असरारे खुदी 
अिस्माओऔील 

ञ्री 
श्रीमों 

ञ्ु 
अफ़्क़ 


अमराव जान श्रदा 


१०२, १२४ 


१५२, १६१३ शरद (अखबार ) 


१०२अद (रिसाला ) 

१३० श्रभ्रर्दू श्रे मुअल्ला 
१४१ अदू कव्यकी नयी धारा 
१०७अधश्मान 


५६, १३५ 


१५५/अदे हिन्दी 
झ्र 


9 
ओअम्‌ असलम 


१०८. 
ओअहसान दानिश 
१३७ 


१५३ झे 
२९ अने कैसरी 
१८ झनी बेजंट 
श्ष ओश 

शी 


त्रो 


ओरिश्रेटल लिग्वेस्टिक 


ञ्ो 





१२६ 
९४ 
७ 

२४ औरंगजेब 
* *औलादरी शादी 

९०७ 


क 





क़तील 
३० कत्ले नजीर 
कमजोरी 
३६, ६० #मतरीन 
१३८ करीमुद्दीन 
१३० अकमेभूमि 


१४० 
१२७, १९२८ 
६६, )०७ 

२५.९ 

७७ 


६६, १०६ 


१३६ 
१५४ 


१०५ 


२१, २४ 
१३१ अ 


४९ 
१३७ 
२६० 

३७ 
१०२ 

१३९ अ 


१६५ 


कलीम १५१कैफ़ी १३१२ अ १३८५ 
क्वायदे अर १२हरक्रिस १६८ 
क़सिसे हिज्द १२१कोलतार १३९, १६० 
कांग्रेस ९२ कोहेनूर १४० 
कादिर ५६ कौस क़ज़ह १३३ 
क़ानूने फ़ौजदारी ११६ 

कानूने माल ११६ फ 

कामयाब १४२ नियाल १६२ 
कामरप और कला १८ खिलीक़ ३६, ४४, ५९, ६० 
मिनी १३१ खलील ७५४, ७३ 
क्रायम ३७, ४५ जिल्क़ ६० 
कायाकल्प १३२ अखिवाने खलील १८ 
कायापल्ट १४ १िकानी २७ 
कावसजी खराब १३७ सके वतन ८६ 
कासिम व जहरा १३७ जानमर्खो १३९ 
किताबे अजायबे रोज़गार १२३ जिलिक बारी ११ 
किस्सा भरे अमीर हम्ज़ा १०७ जिलाफ़त रे 
क़िस्सा हातिम तश्री १३० बंदाओ फ़ौज़दार १३१ 
कुतबा १६, १७ खुदाबख़्श ५० 
कुदरत ५५ अम खानाओ जावेद १२८ 
कुरान और परदा १६० अरमखानाओ स॒र्‌र बे 
कुरेशी १३८, १३९ अशीदजी बालीवाला १३७ 
कुह्लियाते अक़बाल ९४ वैसरों ११-१४, २४,४८०, ६४, १०० 
कुल्लियाते नज़्मे ग़ालिब ६० परत बला जे 
कृष्णकुमार अ्रश्विजा बासत ३२ 
कृष्ण चन्द्र १३२ अ, १५८ ख़्वाजा हसन ४३ 
कृष्ण प्रसाद कौल १०५९ ख़्वाबे अमन ८२ 
कृष्णबीती १३१ अर बी खयाल ३१ 
कृष्ण सुदामा ११८ ख़्वाबो खयाल ( प्रेमचंद ) १३२ श्र 


२६८ 


गंगावतरण 

गंगू 

गंजीन् खूबी 
गदा 
ग़रायबुल्लुगात 
ग़रीबका चिराग 
गहरिस्तान 

गाँधी ( महात्मा ) 


ग्रूलिव ७५३, ६४-६७, ७७, ८३, 
१०८, ९०६,११३, १५९ 


गुप्त ( मेथिलीशरण ) 
गुलज़ारे अिब्राहीम 
गुलज़ारे दाग 
गुलज़ारे नसीम 


गुलदस्ता अे नतीजा अ सखुन १४२ 


गुलबकावज़ी 

गुलाबी झ्ू 

गुलाम अमाम शहीद 
गुलिस्ता सादी 

गोखले 

गोदान 

गोपीचद 

गोया 


चंदन 
चंद्रावली 
चकबस्त 


चचा छकन ९३६ 


१३८ पेंटर्जी १३३ 
१० पलता पुरजा ३ 
१०७ पिहार दरवेश १०२, १०४ 
६ ३|पोंसर रे 
२४ चिरकीं - २५ 
१३० आजटकियाँ १३४ 
१६ १ इपकी दाद 8 
९२ । 
जञ 
जकाअल्ला ७ ०१६४ 
प्प्ढ ज्ञकी कक 
७५८ “खमी पंजाब १३९ 
७६ *त्रीती कहानियाँ १३१ 
हर जड़बाते भाषा रण 
ज़दो पशे में १३८ 


१३० मरे ( बहादुर शाह) ४५,६४,६७- 


+३९ शक पर 
म ३3 अली खा १६२ 
कक । ११७,१३२ अ, १४२ 
९२ “मींदार १४१ 
१३२ अ जमीर ४४, कर ६२ 
१३७ 288] 3२७,१३५, ९७५७ 
बा जलवा श्र औसार १३२ था 
ज़्लेल ७३, ७४, ११५ 
जलील ( क़िदवाओी ) १५०९ 
१३३/जवान १०२, १३५० 
१३ ७ जहाँ १०२ 
८८, ६१--९ ४जिहीर ७५० 


जहीरी ६८|डिक्शनरी ( फ़ेलन ) १२५ 
जान गिलक्राअ्िस्ट १०२,१०४, १०५ कं 
जान जुराफ़त २३८, 
जान साहब ४५ असल हयात +३ 
जानी ९ 7वीहुल ग़ाफिलेन २४ 
जाफर अलौखोँ ८ तकमील अल कलाम १२५ 
जामन ५7 क्विय अल श्रीमान १०७ 
जामिया १४२ * सकिरा १६३ 
जमे सरसार १ जिकिराअश्शुअरा २४ 
जामे सुरर ८६ पिजकिरा अ आरजू . २४ 
क्षाहक ३ ७पजकिरा अ झुअरा अ्र आुदू २७ 
जिगर १५५ गकिरात अल कामिलीन १२३ 
न्‍न्दगीके मोड़पर १५८(7नहा डड 
जिया १३ (तफसील अल कुरान ११२ 
ज़िल्ल अलाह १७ रग्रीबाते जिन्सी १४९ 
जीनत मुहल ०५ प्रानाअ हिन्दी ६ज 
जुरअत १२, ३८, ३६-तेसलीम ७४ 
४२--४४,४९ पेस्कीन ६९,७० 
जोश (मलीहाबादी) *५१,१५२,१६३ पस्खीरे फ्रान्स १३८ 
जोश (सुलतान हैदर). १३९, १ ५९ पहक्रोक्त झल कलाम १२५ 
जोशे अरृक़ ३ ११हज़ीबअल थिखलाक़ १११,११९, १४२ 
जौक़ २३, ६४, ६७, ६८- तहसीबुद्दीन पद 
७०, ७७, ८१पर्जे १३८५, १३९, १५०९ 
य तानाशाह १८ 
टेलर १० २ ताबो २४, २९, 
टैक्स अक्ट ११६तायरे खयाल १३३ 
टोलरमल १२८ तारीख अद्दौलतीन १४९ 
ड्ु तारीख बिजनौर १११२ 
डिक्शरी( जान गिलकाअस्ट) १०५तारीज्ने हिन्दोस्तो ११२ 


९३० 


तिरयाक्र श्रे मसमूम ११४दीवाने रेख़्ता १४, १६, २१, २९ 


तिलक ( लोकमान्य ) ९२ दीवारे कुहदन प७ 
तुफ़्ता ६६६दुख़्तर ६० 
तुर्की हर १६८ दुनियाओ तबस्सुम १३९ 
तुलसीदासकी शायरी १२७दिहातकी लड़की १३० 
तूफ़ाने तबस्सुम १३४, १६१ न 
तेज १४१ निग्माज़ार १०२ 
तैश १०७नज़ीर (अकबराबादी) ४६--४८,६५,७९ 
द्‌ नेज्ीर अटमद ११२,११०,११६ 
दफ़्तरे परेशाँ ५१ 3९९,१९१,६३०, ६३५७ 
दबीर ४७, ५९, ६२, ६६, ७३ नज़्मे आज़ाद प्‌ 
दयानारायण निगम १२७,१२८ २४२३मे लिराज है, 
दर ९ २नदीम ५९ 
द्रख्शॉ ५४, ५९ नन्हेंकी मा ९३५९ 
द्रेयाओ श्िश्क़ ३१|१करतका बीज १३९ 
द्रियाओ लताफ़त. १२, ४१, १०७ क्रीस दे 
द्दे २४, ३३, ३४, ३६, ६७मया अदब ५१ 
दर्दे जिन्दगी १५४७४ नया शिवाला ९५ 
दह मजलिस १०१ नये अफ़साने १५८ 
दाँव पेंच १३७नल दमयन्ती ८६ 
दाग ७२,७४--७७ नवल क्रिशोर ९४०,१४१ 
दिलकी प्यास १३८वादिरुल अलफाज् २४ 
दिलगीर ५६, ५६, ६३|नवाब ७२,७४५. 
दिलगुदाज्॒ १२९९ अ, १३०अ, १४२ नसरती १८ 
द्लिफ़े १३९ नसीम (खेराबादी) १५३ 
दिलरेशेर १२७नसीम(दयाशंकर कोल) ३६,५४ 
दिलफ़रोश १३७ ४६, ९९,७० 
दीवानजूदँ। २३ |नसीम(लखनवी ) १५५ 


१५१ 


नहीं १३० अपिद्मिनी ८६ 
नाज़िम ७२ पयामे आशिक १४२ 
नाजी १९,२७पयामे मशरिक् ९५ 
नानी अशो १३९ पयामे यार १४२ 
नाला ओर दर्द ३४ परदाओ ग़फ़लत १३८ 
नासा ओ यतीम ९५ पितरस १६० 
नासरी १५३,१०५पितरसके मज़ानीन १६० 
नासिख २३,४६,४९-४४,७२, १३ ५ पीकर ! १३१ 
निक्रातुश्शुअरा २७, ३१ पेस्तनजी फ़रामजी ३७ 
निगारिस्तान १५९ प्करी दुनिया १४१ 
निगारिस्ताने फ़ारिस १२० प्रेमचन्द १३१, १३२ अ १३३ 
नियाज्ञ फ़तहपूरी १५६ १५७, १५४८ 
निशाते झम्मीद ८३ प्रेमपचीसी १३२ 
निहाल चनंद १०२ प्रेम बतीसी ११२ अ 
नूरजहोँ 
नूरे तजल्ली ७३ का 
नेक परवीन १३८ #खरो पे 
नेरंगेखयाल १२१,१ ४ जली १०१ 
नौ तर मुरस्सअ ५०१ करयादे दाभ हा 
नौरस १८ रंगे फ़िरंग १२२ 
तौर लॉस १८४रहँगे आसफ़िया १२० 
फ़रदतुल्ला बेग. १३२अ १३९,१६१ 
ह प फ़रासन अीद १५६ 
पच आहंग ऐ फ़रखूसियर १३५ 
एंजाबमें अद्‌ १४ फ़सीह ५६,६३३ 
पंजाब रिव्यू १४ फनी बदायूनी ण्र्र 
पंजाबी अखबार १४० |फ़ितरत ५१७५ 
पत्नी प्रताप १३5/़िदवी ३७ 
पद्मावत १२फ़िराक़ १५३ 


१७२ 


फ़िराग ३७बाकर हुसैन १४० 


फ़िदीसबरी ३३० अबाकी ७७ 
फ़िदोसी ६ १बागरीका ख़्वाब १५ 
फ़िर्देसे खयाल १ ३२ अबिगे अद्‌ १०५ 
फ़िलसफ़ाओं शअ्रजतमाञ्र १६२ बाग्ो बहार १०, १०५ 
फ़िलसफा ओ ओऔरान &५पज़ारे हुस्न १३२ अ 
फ़िलसफ़ाओ जज़्बात १६२ जबरील ५९५ 
फ़िल्मिस्तान १ ४२ बसी फूल १५८ 
फिसानाओ अजायब १०८,१३०,१३२ बिगड़े दिल १३८ 
फिसानाञ आज़ाद १३९,१३२ बिछुडी दुलहिन १३१ 
फूलबान १८बिशन नारायण ८२,१२८ 
फूलमाला ९२ वैंछ भगवान १३८ 
स्ज्ञी ६५ निखबर १२४ 
फै लन १२५ बेखुद ,.. ७७ 
फोलाद खाँ २४बिगुनाह मुजरिम १३३ 
बेताब १३७ 
बेताल पचीसी १०६, १३० 
बख़्शी ४३ तने 
दार है 8 
बनी ) १८ बवेदारी १३८ 
बनातुन्नाश ११५ दाकी तोलीम पक 
हे “* बोस्ताँ खयाल १३० 
बरखारुत ८३ । 
बकरे ४२,५०,१४१ भर 
बर्क़ असलाह ९२ गमती हे 
बच्ह ५७ रत भारती ु पड 
बहरे तबस्सुम १६१ रितिन्डु हरियन्द् 3, 
बहार प््प मं 
बांगेदरा ९५,मआरिफ़ ६२ 
बाकर १२ न्‍ बरकले मखज़न १४२ 


१७२ 





भच्छू बेग १३५ महमूद शेरानी १४ 
सजनूँ १५६ महर्‌म रषण 
मजमसा झल नफ़ायस २४ |महशर ११० अ 
मजमूआ अ मौलूदे शरीफ़ १२३ महाभारत १३७ 
मज़मून १९, २० मारफ़त अिलाही 4८१ 
मजर्‌ह ६६ मारफ्‌ १४२ 
मज़हर २४, २४५ मिक्री ३७ 
मतलाशथे वूर १४० मिज्ञाज १७० 
मदारीलाल १०२मिन्नत ४५ 
मदाह ९५३ मिरातुल अर्‌ज ११५० 
मदीना १४२ मिर्ज़ाजी १३९ 
मनकी मौज १३३ मीठी छरी १४१ 
मनोहरलाल ,जुत्शी १२८ |भीर अम्मन देहलवी १०१, १०२, 
मन्सूर मोहना २३२०अ १०५ 
ममनून ४५मीरतकी मीर २४, २६, २७, ३०, 
मरातुल गैब ७३ ३३, ४४, ४७, ५०, ५३ 
मरातुल हिन्द )३१ ५४, ५९, ६५, ८६. 
मरसला कार्रमीरी ९३१ मीरनजी शम्सुल अरशाक १०१ 
मलफूज़ातेटामी ११३९ भीर लाल १०९, 
मलार मौजी १३ « मीर हसन २४,७५९ 
मलिक मुहम्मद जायसी १२ मुआज़िना अ अनीस वदबीर ११८ 
मसआअूद हसन १६४९ म॒कुन्दराम १४० 
मसदर २५ मुनाजाते बेवा ८४ 
मसनवी बेनुक्त ४१ मुनीर ५२, ५७ 
मसहफ़ी ३६, रे८, ३२%, ४३, ४५९, घरारी दादा १३६ 
४२ ५१, ६९९, ६७, १३ 5 मुल्नाज़हूरी ९३८ 
मस्कीन ६३ मुन्ना रमृजी १६१ 
महताबे दाग ७६ मुसदसे हाली ८३, ८४ 
महफूज्ञश्नली १३६ मुसाफ़िर ९५ 


१७४ 


मुहज़ब 
मुहब्बत और नफ़रत 


१३० श्रख्शों 
१५८ रिमृज़ बेखुदी 


मुहब्बतका शन्तकाम १३३, १३८ रम्ज 
मुहमाते अज्ञीम १२३ रवॉ 
मुहम्मंद अली १०३ रिबिश 
मुहम्मद अस्माओील १६ १रशीद अहमद 
मुहम्मद शाह २१रिसख्ान 
मुहसन ६० रहनुमाश्रे हिन्द 
मुहसनात ११५ राजदुलारी 
मुदीअद्दीन ज़ोर १६२ रानी केतकीकी कहानी 
मनिस ३६, ६०रामचन्द्र ( प्रोफ़ेसर ) 
मेहदी हसन १२८रामायरा 
मेच्ह ५७ राशिद अलखेरी 
मेहर नीम रोज़ ६५ रासिख 
मोसिन ६४, ६८, ६६,७०रिन्द 
मोहमेडन औब्ज़वर १४२ रियाज्ञ 
मोौजे तबस्सुम १६ १रियासत 
य रीतिबखान 
यकरंग 
यलहरम 
यादगारे ग़ालिब 
यादगारे दाग ल 
यादे वतन 
यार 
यास व यगाना 
यूसुफ़ .जुलेखा 
र्‌ 
रंगीं 





् 

& ५. 

रे 

१३७ 

है 2303, 
१३९, १६१ 
१२५ 

२४२ 

२३९ 

४९ 

१०७, १२३ 
१३७ 
१३६, ५७ 
है 4 

७५४, ७३ 
७३ 

१४२ 

३ 

१३ ०आअ 
१०२ 
१३७ 


१३२ अञ्र 
१५२ 
१०२, १०६ 
१३० अभ 
१२४, ९२४ 
१२५ 


१७५ 


लुत्फ १०२शराफ़त हक्ीकी धर 








छैलो निहार १३०शरीर बीवी १३९, १६० 
च शाकुन्तल १०६ 

वरक़ारआओलमुल्क ११२ शी ७७ 
वजञओे अिस्तिलाहमत १२७ शारदा ७७ 
वजही १८ शामे जिन्दगी १५७ 
वजीर ७२ शायरका अंजाम १५९ 
वली १४, १६, २०-२३, २८, ५९ शाह अब्दुल क़ादिर १०२, १०७ 
वेहदत १४१ शाह आलम २७, ३०, ३९ 
वहशत ६९ शाह जहाँ ११, २१ 
वहीद ८९ शाह नसीर ६७, ६८ 
वहीदुद्दीन सलीम १२७शाह नामाओ असलाम १५४ 
वाक़याते अकबरी १०७ शाह रक्रौश्रद्दीन १०७ 
वारदाते दे ३४ शाह वलीभझन्ला १०७ 
विक्टोरिया पेपर १४० शाह सादुल्ला १९ 
विलायती नन्‍्दी १३९ शाह हातिम १२, २७, २८ 
वाल्मीकि ६० शाहीन व दुर्रज्ञ १०७ 
वी? ( रणवीरसिंह ) १५९ शिकार नामा ४१ 
ग्याउुल १३८०शिबली ९१२, ११६-११८, १६२ 
श॒ शिवब्रतलाल बम्मेन १२७ 

शगूफ़ाओ मुहम्मद १०८ शिजाअद्दीन नूरी श्य 
शबिस्ताने सुर॒र १०८ शुजाअहौला २७ 
शबेक्द्र ८१शेक्स्पियर ६०, १३७ 
शबे जिन्दगी ॥ की अब्दुलक़ादिर १२८ 
शमश्रे महफ़िल ३ बगल अनुद्दीन गंज़लिस्म १०१ 
शमा व परवाना ८६ शिखसादी ३१, ३५, ४७ 
शरर॒ 5१, १३०, १९९ अ १४१शेफ़्ता ६६, ८३ 
शररे शअिश्क़ १००शेरअल अजम १८ 


१७६ 


शेर व शायरी ११४! सितारा १४२ 


शोलओ अिश्क ३१ सितारे हिन्द १०२ 
शोलगओ दूर १४०! सिपाराओ दिल १३११ अ 
शोकीन थानवी १३९, १६१|सिरा अल मुझर्रिफ़त १०९ 

स सिराजल्लुगान २४ 
सआददत श्रलीखाँ ४० | राठजबी का 
सखुनदानाने फ़ारिस १२० हरुल बयान शी 
सज्जाद हुसैन १४ १मदशन १३२ अ १३३, १३४५, 
सदल मिश्र १०२ १३९, १५८ 
सदाबहार फूल १३३|२३शन सुमन १३३ 
सनमखानाग्र अश्क़ ७३ पुबहे अम्मीद (मसनवी ) <२, ११८ 
सफ़रनानाओं मिसरमवशामें.._ ११७ उचहे अम्मीद ( रिसाला ) ही 
सं १४२, १५३१ है वतन २०७ 
सफ़ेदखून 7755 0 80 हो कि के 
सबरस १८ १३०, १३२ 
सघा ५४, ७३ पान कुली कुतुबशाह १४, १०० 
सरपंच १६१ उिगतान मुहम्मद कुतुबशाह १४ 
सरशार ७३, १३०-१३३,१३६, १४१ सुलेमान । ४५ 
सवानहओ मौलाना रूम ११८ लिमान शिकोह ४०, ४२, ४४ 
सहर ७३ रास श्श८ 
सहर (राजकिशोर छाल ) १५३ संद अहमद (देहान्वी ) १९५, १२६ 
साक़ी श४२सियद अहमदखों (सर) «३, १०५, 
साधूकी चिता १्ण्ड ११०-११४, ११७, १२०, 
सायन्स १४२ 0) ९ ६ 85 
सायब २३ |सेयद अबिद हुसेन १३८ 
सायल ७७| सैयद दिलावर शाह १३८ 
सिंहासन बत्तीसी १०६, १३०सियद सुलेमान नदवी. ११७, १६२ 
सिकन्द्र ६३|सैयद हुसैन बिलग्रामी * १२४ 


५५ की 


सरे कोहसार आलेचना ह निबन्धू निज्ञामी १३० अं, १३१अ, १३५९ 








सेलाबे तबस्सुब १३९, १६ १हसरत ( जाफ़र अली ) ४२, ४५. 
सोज़ २६, ३२१, ३५, ५४हसरत जोश १२८ 
सोज़साज्ञ १५४ द्सिरत मोहानी १५०, १५१, १५३ 
सोलह सिंगार १३३ दसरते शबाब प्र 
सौतिया चाह श्श्९्हि १३० श्र 
सौदा १२, २३, २४, २६-३३, ३७, पिम जा 
४०, डं४ड, ४६ ४७, ४९, ४४, फिज़ि झड़ ६७ 

०५९, ६०, ६७, १०१ हालराशिड ८ १ 

स्कॉट १०णहढा री ६१, ८०, ८5१, ८३-८५, 
ध्पेन्सर २६ ९१९२८१९४५, १7]9. रु 
स्मर्माका चाँद १०७ शमी ( अंधकवि ) १८ 
ह हाशमी ( मौलाना ) १२८ 

ह्‌टर १० २ट६िज्र १४१ 
हज़रत अली हि यत ्‌ 
हज़रत अमाम हसन हिदायत अस्सुलतान १२६ 
हज़रत अमाम हुरसन ५८ हिन्द १४१ 
हज़ार दास्तां १२८ हिन्दुस्तान १४२ 
हफोज़ ७३।हिःदुस्तानी १४० 
हफ़ीज़ जालंघरी १५४ हिन्दुस्तानी ग्राम १०४. 
हमारी जबान १७४२ हिन्दुस्तानी फ़ायलालाजी १०५ 
हयाते जावेद ११४ हिमालय ९५ 
हयाते शेख्नचिल्ली ११ हे जज 
हयाते सादी ३१ हच्जैवतन ५ स्‍ 
हरमिज 2५०४ ब्वेवतन ( हवाछी ) ८३ 
हरसुखराय १४० 5 १४२ 
हरिश्वन्द्र १३७ हुसनी १०२ 
हर्फे आख़िर १०८ हिस्नोशअिश्क़ ४३ 
हसन २७, ३६, ३७, ६० हेदरी १०२ 
हसन और, अंजलीन १३० अद्दिरान १०५ 


१७८ 


पुष्ठ 
० 
हरे 
६६ 
९०६ 
१२० 
॥९% 
१२६ 
६२९ 
१३४, 
१६९ 
१६९ 


भूल सुधार 


पृष्ठ १३२ के बाद अक फा्मके पृष्ठोंके नम्बर ग़छूत छप गये हैं लेकिन 
आअससे मज़मूनमें कोओ गर्जबड़ी पेदा नहीं होती। १२९, १३०, १३१ और 
१३२ नम्बर दोबारा छप पये हें। चुनांचे पृष्ठ १३२ के बाद जो 
१२६-१३२ नम्बर आये हैं .अनपर अ का निशान लगाया जाय ताकि 
सूचीका अपयोग करते वक्‍त कोओ दिक़्क़त न हो | यानी आठ पृष्ठोंके नंबर 
श्रिस तरह होंगे :---१२९, *३०, १३१, १३२, १२९ अ, १३० अ, 
१३१ आ, १३२ अ। 


4०--3. 4 2.2 कक-टाइटए ५८ लक्इापाक कफ 


भूक्ष सधार 

लाअन ग़लत 
१० ( कपरसे ) साकी 

३ (नीचेरी ) सम्बन्द्ध 
८ ( झपरसे ) दिलकश 
३ ( भ्परसे ) लि खगेमें 
७ ( नीचेसे ) तरह भी 
८ <$- /) अने केसरी 
२६: ... :) 'एशाद 

४ ( अपरसे ) ज़रख्ख़ी 

२ ( नीचेसे ) राशिक 
१२( ,, ) फरइतुल्ला 
४ ( अपरसे ) बस्कले 


2७ ए 


सही 
सारी 
सम्बद्ध 
दिलकश है । 
पढ़नेमें 
तरह नस्रमें भी 
अने क़ैसरी 
'अरशाद 
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